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RESUMO

Entre 1966 e 1971, houve um avanco significativo na representacdo de
personagens negros nas historias em quadrinhos de superaventura publicadas pela Marvel
Comics e DC Comics. Esse periodo, em plena era pds-movimento dos direitos civis nos
Estados Unidos, marcou a introducdo de personagens como Pantera Negra, Falcdo e o
Lanterna Verde John Stewart. Esses super-herdis nao sO representavam a luta pelos
direitos civis afro-americanos, mas também eram simbolos poderosos de orgulho e

identidade cultural para a populagdo negra.

O estudo intitulado “All Powers to the People: A Representa¢do Negra nas
Historias em Quadrinhos de Superaventura da Marvel e DC Comics (1966-1971)” de
Cleiton Santos da Silva, investiga o impacto dessas representagdes no contexto
sociopolitico da época. A pesquisa busca analisar como esses super-herois negros foram
moldados pela conjuntura dos direitos civis € como suas histdrias refletiram a luta por
igualdade racial. Personagens como Pantera Negra e Falcao, na Marvel, ¢ Malcolm
Duncan e John Stewart, na DC, ocupavam um lugar de destaque, promovendo uma visao

positiva e inspiradora para leitores negros, que se identificavam com esses herdis.

Os resultados apontam que a presenca desses personagens foi um marco para a
inclusdo e a aceitagdo da cultura afro-americana no mainstream. Ao quebrar barreiras
raciais e estereotipos, essas figuras ndo s6 ampliaram o mercado de quadrinhos para
publicos mais diversos, mas também tiveram um papel cultural importante, inspirando
geragdes a enxergarem o herdi negro como parte essencial do imaginario heroico. Isso se
refletiu tanto na identificacdo dos leitores com os herois, quanto na propria inser¢ao da

luta por direitos civis dentro do contexto das aventuras ficcionais.

Assim, o periodo entre 1966 e 1971 ndo foi apenas um marco na historia dos
quadrinhos, mas também um capitulo importante na representatividade negra na cultura
popular, contribuindo para os avangos sociais e culturais do movimento afro-americano

por justica e igualdade.

Palavras-chave: Histéria em Quadrinhos, Representagao Negra, Marvel Comics, DC

Comics, Super-herois, Direitos Civis, Cultura Afro-Americana.



ABSTRACT

Between 1966 and 1971, there was a significant advancement in the
representation of Black characters in superhero comic books published by Marvel Comics
and DC Comics. This period, set against the backdrop of the post-Civil Rights Movement
in the United States, marked the introduction of characters like Black Panther, Falcon,
and Green Lantern John Stewart. These superheroes not only symbolized the fight for
African American civil rights but also served as powerful symbols of cultural pride and
identity for the Black community.

The study titled “All Powers to the People: Black Representation in Marvel and
DC Comics Superhero Stories (1966-1971)” by Cleiton Santos da Silva explores the
impact of these representations within the sociopolitical context of the time. The research
seeks to analyze how these Black superheroes were shaped by the Civil Rights Movement
and how their stories reflected the struggle for racial equality. Characters like Black
Panther and Falcon, from Marvel, and Malcolm Duncan and John Stewart, from DC,
held a prominent place, promoting a positive and inspiring vision for Black readers who
identified with these heroes.

The findings show that the presence of these characters was a milestone for the
inclusion and acceptance of African American culture in the mainstream. By breaking
racial barriers and stereotypes, these figures not only expanded the comic book market
to more diverse audiences but also played a significant cultural role, inspiring
generations to view the Black hero as an essential part of the heroic imagination. This
was reflected both in the readers' identification with the heroes and in the insertion of the
civil rights struggle within the context of fictional adventures.

Thus, the period between 1966 and 1971 was not only a landmark in comic book
history but also an important chapter in Black representation in popular culture,
contributing to the social and cultural advancements of the African American movement
for justice and equality.

Keywords: Comics, Black Representation, Marvel Comics, DC Comics, Superheroes,
Civil Rights, African American Culture.
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INTRODUCAO

1. Consideracdes iniciais

Embora venha sendo formulada ao longo dos anos de 2021, 2022 e 2023, essa
pesquisa teve origem em um trabalho de graduagdo, que, por sua vez, tornou-se uma
monografia, para conclusdo do curso de Licenciatura Plena em Historia, da Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro. Devido ao contato direto com as fontes primdrias e a
bibliografia contemporanea sobre a relacdo das historias em quadrinhos e a sociedade
estadunidense, diversos questionamentos foram sendo gerados e mantidos em uma
espécie de incubadora para que, através da orientagdo do Professor José Costa

D’ Assunc¢ao Barros, pudessem ser concebidos.

A presente pesquisa tem como pretensdao desenvolver trabalhos relacionados a
questdo identitaria (i.e., relativas a identidade de um grupo) e representatividade
(entendidas, aqui, como a representacdo de um determinado grupo), nas historias em
quadrinhos do género de superaventura de duas das maiores editoras de historias em
quadrinhos estadunidenses — DC Comics e a Marvel Comics. Sendo mais claro, a pesquisa
buscara analisar a identidade negra focada no individuo! e de que forma foi feita a
representacdo de individuos negros como super-herois, utilizando como objetos de
estudos os personagens Pantera Negra e Falcao — da Marvel — e Malcolm Duncan e

Lanterna Verde John Stewart — da DC.

Faz-se necessaria uma explicacdo mais aprofundada acerca do recorte
cronologico. Embora pudesse ter sido estendido até o pos-governo Obama, por causa da
maior variedade de personagens e titulos de ambas as editoras, preferiu-se escolher um
periodo menor entre o aparecimento do primeiro super-herdi negro mainstream e até o
ano em que antecede ao surgimento dos super-herois negros, da década de 1970. Assim,
o periodo de analise sdo os anos entre 1966 ¢ 1971, por estar diretamente ligado com o

pos-movimento pelos direitos civis dos afro-americanos nos EUA, também como

1 O termo individuo deve ser entendido, ao longo de toda a pesquisa como sindnimo de ser humano ou
pessoaq.
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periodos de levantes da populagdo negra, além de avangos e retrocessos na garantia de

seus direitos como cidaddos?.

A escolha por esse periodo deu-se por causa da coexisténcia do surgimento e do
desenvolvimento de historias em quadrinhos de ambas as editoras, onde foram
introduzidas representacdes de personagens negros como super-heroéis. A leitura das obras
apresentadas ao longo dessa pesquisa, em conjunto com as préoprias historias em
quadrinhos, nos fez perceber que ha uma importancia fundamental tanto em relacao a
identificacdo de personagens negros e a representagdo deles quanto a influéncia do
movimento pelos direitos civis da populacdo negra estadunidense nas produgdes
culturais. Assim, essas historias em quadrinhos sdo tratadas como fontes historicas que

serdo utilizadas, respectivamente, de forma textual e imagética.

O surgimento desses personagens foi fruto de um processo de “diversifica¢ao”;
sendo, a grosso modo, uma tentativa de interesse do staff editorial de ambas editoras em
representar outros grupos étnicos e situacdes do mundo ndo-ficcional dentro das paginas
e, dessa forma, ampliar seu mercado consumidor. Assim, de acordo com Roger Chartier,
deve-se considerar que qualquer representacdo do mundo fisico ¢ feita a partir de
interesses do grupo que a elabora, sendo preciso observar as representagoes e discursos
direcionados da posi¢ao social de quem os utiliza, pois ocorre uma luta de representagoes,

onde cada grupo tenta impor seus proprios valores ao outro>.

2. Debate historiografico

Dentre os autores que pesquisaram identidade e representacdo negra nos
quadrinhos, os trabalhos de Géisa Fernandes D’Oliveira (2009), Elbert de Oliveira
Agostinho (2021), Fabio Vieira Guerra (2011), Romildo Sérgio Lopes (2013), Valdecir

2 A cronologia utilizada foi estabelecida de acordo com: PURDY, Sean. “Rupturas do consenso: 1960 —
1980”. IN: KARNAL, Leandro (org). Histéria dos Estados Unidos: das origens ao século XXI. Sdo Paulo:
Contexto. 3.ed., 2 reimp. 2014. pp. 235-255 ¢ PURDY, Sean. “McGlobaliza¢do e a nova direita: 1980-
2000. IN: KARNAL, Lendro (org). Histéria dos Estados Unidos: das origens ao século XXI. Sao Paulo:
Contexto. 3.ed., 2% reimp. 2014. pp. 256-275.

3 CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre prdticas e representagdes. Rio de Janeiro: Difel, 1990. p.
23-24.
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de Lima Santos (2014), Edimario Bastos Duplat Junior (2010), Gelson Vanderlei
Weschenfelder (2013), Savio Queiroz Lima (2013) e Amaro Xavier Braga Junior (2013)
foram escolhidos para nortearem essa pesquisa. Embora possuam a formag¢ao académica
diversificada, cada um desses pesquisadores contribuiu de forma exemplar para a

realizagdo dessa pesquisa, seja através de artigos, dissertacdes, livros ou teses.

Em sua tese “Saberes Enquadrados: Historias em Quadrinhos e (Re)construgoes
Identitarias” (2009)*, Géisa Fernandes D’Oliveira pesquisou o processo de construcio e
reconstru¢do de identidades por meio das histérias em quadrinhos e a consolidacdo da

imagem que a linguagem reivindica para si.

Ao sustentar a hipotese de que as linguagens, como um todo, estdo sujeitas a um
duplo movimento de incorporacdo de aspectos da sociedade disciplinar e construgdo de
novas realidades identitarias, D’Oliveira apresenta os resultados de sua pesquisa que
reforgam a necessidade de se langar um novo olhar em relacao as historias em quadrinhos
no contexto social de esmaecimento das fronteiras identitarias, sendo possivel perceber,
por meio da linguagem, os novos papéis reservados a representacdo e a interagdo entre

imagens e coisas, arte e produto.

O livro “Negritude, poderes e heroismos” (2021)°, organizado por Elbert de
Oliveira Agostinho, ¢ uma coletanea de artigos sobre representagcdo negra nos quadrinhos
e manga, onde, através da analise de histérias em quadrinhos, os autores nos conduzem
por uma jornada na Histdria, religiosidade, cultura e tradigdo africana e afro-diasporica.
Essa abordagem nos apresenta um caminho ludico e vibrante, desafiando a tradi¢ao
eurocéntrica presente em nossos curriculos. Além disso, ela nos auxilia na implementagao
daquilo que tem sido um desafio para alguns professores: cumprir as diretrizes

estabelecidas no artigo 26A, da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional.

Além das questdes relacionadas a raga, racismo e hipersexualizacdo de pessoas
negras, a obra aborda uma ampla gama de temas relevantes para os estudos humanitarios.

Sao exploradas questdes de género, feminismo, machismo e a dinamica da branquitude e

4 D'OLIVEIRA, Géisa Fernandes. Saberes Enquadrados: Histérias em Quadrinhos e (Re)Construcoes
Identitarias. 2009. 199 f. Tese (Doutorado) - Curso de Ciéncias da Comunicagdo, Escola de Comunicagio
e Artes, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2009.

> AGOSTINHO, Elbert de Oliveira (org.). Negritude, poderes e heroismos. Rio de Janeiro: Conexdo 7,
2021.
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seu desejo de manter o poder. Esses aspectos sdo cruciais para ampliar a discussdo e

promover uma analise abrangente e critica das estruturas sociais e culturais.

Fabio Vieira Guerra, em sua dissertacdo “Super-herois Marvel e os conflitos
sociais e politicos nos EUA (1961 -1981)” (2011)%, investigou como as transformacdes
na politica externa, no dmbito da Guerra Fria, e na politica interna, frente as mudancas
vividas pela sociedade dos EUA, durante as décadas de 1960 e 1970 foram representadas

e elaboradas pelos comics, elemento muito importante da industria de entretenimento nos

EUA.

Utilizando como fonte as historias em quadrinhos publicadas pela Marvel, que
tenham personagens com habilidades sobre-humanas como protagonistas, Guerra propde
uma representagdo do imagindario estadunidense. No capitulo 3, “4 politica interna dos

EUA — Os movimentos de dissenso”’

, 0 pesquisador apresentou a questdo da
representacao negra nos quadrinhos, que inicialmente era feita de forma estereotipada,
passando por diversas historias em quadrinhos até culminar com o surgimento do Pantera

Negra, em 1966.

Ja Romildo Sérgio Lopes, em sua dissertacio de Mestrado, “Identidades
Secretas: representagoes do negro nas historias em quadrinhos norte-americanas”
(2013)%, discutiu quais sdo as identidades negras nas historias em quadrinhos da Marvel
publicadas no Brasil, durante o ano de 2011, tendo como hipdtese o quanto tais
representacdes podem criar identificacdo com os modelos de conformidade ou reforgar

preconceitos por meio dos esteredtipos classicos de minoria racial nos EUA.

Baseando-se na hipotese de que as historias em quadrinhos com herdis e heroinas
negras poderiam se constituir em um elemento politico e pedagogico de resisténcia e
libertagao, onde tais narrativas, quando propdoem um discurso estético-ideologico pautado
na historia e cultura, influenciariam na constru¢ao de uma identidade positiva dos afro-

americanos, elevando sua autoafirmacao identitaria, em sua dissertagcdo “Com que cor se

& GUERRA, Fabio Vieira. Super-heroéis Marvel e os conflitos sociais e politicos nos EUA (1961-1981).
2011. 230 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Histdria, Departamento de Historia, Universidade Federal
Fluminense, Niter6i, 2011.

7 Op. cit. pp. 134-163.

8 LOPES, R. S. Identidades Secretas: representagdes do negro nas histérias em quadrinhos norte-
americanas. 2013. 138 f. Dissertagdo (Mestrado) - Curso de Comunicagdo, Faculdade de Arquitetura,
Artes ¢ Comunicacdo, Universidade Estadual Paulista, Bauru, 2013.
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pinta o negro nas histérias em quadrinhos?” (2014)°, Valdeci de Lima Santos objetivou
explorar contetdos relacionados as lutas politicas e sociais da populacdo negra,
procurando contribuir para um processo de desconstrucdo de ideologias fixas no

imaginario da sociedade a partir de novos olhares.

Em sua monografia, “Poderosa Wakanda: a representa¢do do super-heroi negro
nos quadrinhos da Marvel Comics” (2010)!'°, Edimario Bastos Duplat Junior procurou
analisar como o super-her6i estadunidense ¢ representado nas revistas em quadrinhos.
Também buscou compreender como os produtos direcionados a este segmento social
trazem simbologias e significados ao seu publico, através da utilizagdo das histdrias do

Pantera Negra, de 2005.

Em “A ambientacdo de personagens negros na Marvel Comics: Periferia,
vilania e relagées inter-raciais” (2013)"!, Braga Jr. fez um levantamento, baseando-se em
analise de conteudo, dos personagens negros das historias de superaventura da editora
Marvel, onde utilizou como objetos principais os ambientes descritos socialmente,
identificando, através de padrdes qualitativos e quantitativos, as situagdes de ambientagao

periférica desses personagens, seja, eles herdis ou coadjuvantes.

No artigo “Os Negros nas Histérias em Quadrinhos de Super-herdis” (2013)!2,
Gelson Vanderlei Weschenfelder analisou a representa¢do dos negros nas historias em
quadrinhos através da perspectiva do surgimento de personagens negros, principalmente

super-herois, utilizando uma abordagem bibliografica exploratoria.

Ao dividir o artigo em duas partes - sendo a primeira, uma apresentacdo do
movimento pelos direitos civis da populagdo afro-americana e, na segunda, uma
exposicdo de alguns personagens negros e suas representacdes na aventura e
superaventura - ao final de seu artigo, Weschenfelder argumenta que a representagdo da

identidade negra conquistou espago nas produgdes artistico-culturais contemporaneas,

9 SANTOS, Valdecir de Lima. Com que cor se pinta o negro nas historias em quadrinhos. 2014. 123 f.
Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Estudos de Linguagens, Departamento de Ciéncias Humanas,
Universidade do Estado da Bahia, Salvador, 2014.

1 DUPLAT, Edimario Bastos. Poderosa Wakanda: A representagio do super-herdi negro nos quadrinhos
da Marvel Comics. 2010. 67 f. Monografia (Especializac¢do) - Curso de Comunicagdo Social, Faculdade de
Comunicagdo, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2010.

11 BRAGA JR, A. X. A ambientagiio de personagens negros na Marvel Comics: Periferia, vilania e
relagées inter-raciais. Identidade. Sao Leopoldo. v. 18. n. 1. 2013. p. 03-20.

12 WESCHENFELDER, G. V. Os negros nas histérias em quadrinhos de super-herois. Identidade. Sao
Leopoldo. v. 18. n. 1, 2013. p. 67-89.
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motivada por uma politica de inser¢do, inicialmente, que acabou por se revelar nao mais

necessario, posteriormente.

No artigo “Garras de Pantera: os negros nos quadrinhos de super-heroi dos
EUA” (2013)"3, Lima fundamentou sua analise sobre os super-herois negros no século
XX, através de uma construcdo cronoldgica da producdo e da edicdo de quadrinhos
estadunidenses da década de 1960 em diante. Com a passagem do tempo e das mudancas
sociais, politicas, histdricas e culturais, percebe-se as alteracdes e permissdes que as
estruturas mentais exerceram na fundamentacdo e na apropriacdo dos super-herdis de

origem africana e afro-americana.

3. Raga, representacio social e identidade

Ao estabelecer uma abordagem histérica das historias em quadrinhos ¢
importante compreendé-las, de acordo com Thiago Monteiro Bernardo, como “artefatos
culturais que ocupam um local privilegiado da ‘cultura da midia™, onde € possivel
observar o confronto de culturas politicas conflitantes, assim como elementos de

imaginarios sociais e o desenvolvimento de préticas sociais e circuitos de identidade'.

Para isso, sera necessario dimensionar essa abordagem através da historiografia
contemporanea, estabelecendo assim um caminho em busca de novos lugares de analise
dos fendmenos sociais e fontes, tendo como focos de orientagdo a analise do papel da
cultura da midia no Tempo Presente e a proximidade entre o cultural e o politico,

conciliando assim, as propostas da Historia Cultural.

Nas décadas finais do século XX, foi possivel contemplar uma completa
transformagao no campo historiografico, através da utilizagdo de novos instrumentos
metodoldgicos e tedricos de outras areas de conhecimento — como a critica literaria; a
comunicag¢do; a linguistica; a sociologia; a antropologia; a ciéncia politica e a psicanalise

— estabelecendo o surgimento de campo para novas questdes tedricas € para novos

1BLIMA, S. Q. Garra de Pantera: os negros nos quadrinhos de super-herdis dos EUA. Identidade. Sio
Leopoldo. v. 18, n. 1. 2013. p. 90-102.

BBERNARDO, Thiago Monteiro. Histéria e Histérias em Quadrinhos: um debate sobre possibilidades
analiticas. IN: XII Encontro Regional de Histéria Anpuh - Rio: Usos do Passado, 2006, Niter6i. XII
Encontro Regional de Historia Anpuh, 2006.
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questionamentos sobre temas e objetos para os historiadores. Através da proximidade
entre a Historia e a Antropologia, acabou por fazer surgir uma nova abordagem sobre os
trabalhos antecessores, que se focavam em uma historia social da cultura, para uma
historia cultural da sociedade, devido alteragdo de ideias rigidas, como “regras sociais”

por outras mais flexiveis, como “estratégias” e “representagdes” .

Na pesquisa, serdo utilizadas as concepgdes sobre representagdes sociais
apresentadas por Denise Jodelet, no capitulo “Representacoes sociais: um dominio em
expansdo”, presente no livro “As representacdes sociais”'®. Segundo a autora, “é uma
forma de conhecimento, socialmente elaborada e partilhada, com o objetivo pratico, e
que contribui para a constru¢do de uma realidade comum a um conjunto social.

Igualmente designada como saber de senso comum...” (Jodelet, 2001, p. 22).

Como as concepgdes sobre representagdes coletivas tiveram sua origem com

Emile Durkheim, em 1895, e, sendo revistas e ampliadas por Moscovic, em 1961, Jodelet
acrescenta que:

“[...] as representagoes sociais sdo abordadas concomitantemente, como

produto e processo, de uma atividade de apropriacdo da realidade exterior ao

pensamento e de elaboragdo psicologica e social dessa realidade. Isso quer

dizer que nos interessamos por uma modalidade de pensamento, sob seu
aspecto constituinte — 0s processos — e constituidos — os produtos ou

conteudo.” (Jodelet, 2001, p.22)

Portanto, podemos estabelecer que, representagdes sociais sdo a reducdo de
eventos complexos ou desconhecidos ao senso comum para que possam ser acomodados
em nosso repertorio e compartilhados comunicativamente. O problema central ¢ que em
diversas situacdes, a0 propormos essas representacdes, valemo-nos de preconceitos e

pressupostos enraizados em nossas mentes.

Para analisar identidade, serd utilizado o pensamento de Luis Mauro Sa
Martino!”, que faz um amplo apanhado de tedricos e pensamentos sobre essa temdtica
vinculados a comunicag¢do. Para ele, o que sabemos nos chega através de narrativas, pois,

muitas vezes, ndo temos contato direto com o fato. Essas narrativas nos socializam nos

15> BURKE, Peter. A Escola dos Annales (1929-1989): a Revolugdo Francesa da historiografia. Sio Paulo:
Fundacao Editora da UNESP, 1997. p. 94.

1 JODELET, Denise. “Representagdes sociais: um dominio em expansdo”. IN: . (org). As
representacoes sociais. Rio de Janeiro: Eduerj. 2001.

"MARTINO, L. M. S. Comunicacio & identidade: guem vocé pensa que é? Sio Paulo: Paulus, 2010.
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papéis de idade, género etc., nos oferecendo modelos de conformidade ou contestacao.
Segundo o autor,

“Determinar uma identidade estd ligado a maneira como se explica o mundo,
os critérios que cada pessoa usa para definir as situagoes e as pessoas, isto é,

as narrativas que constroem a respeito da realidade” (Martino, 2010,

p.20)
Porém, anteriormente, as representagoes eram construidas de forma “artesanal”.
Hoje, elas sdo produzidas em massa, sendo articuladas politicamente, tornando-se um

complexo processo de criagao e de divulgagao proprio.

Também é importante ressaltar a contribuigiio de Stuart Hall'®

para a questao da
identidade, principalmente o estudo de grupos de minorias representativas, como negros,
homossexuais, mulheres etc. De acordo com Hall'®, a cultura pode ser definida como os
“significados compartilhados™ que sdo criados e transmitidos por meio da linguagem. A
linguagem ¢ considerada um “sistema representacional” que utiliza sinais e simbolos,
como sons, palavras escritas, imagens, musica, toque, entre outros, para expressar
conceitos, ideias e sentimentos dentro de uma determinada cultura. Portanto, a linguagem
e a cultura estdo estreitamente ligadas. Através da linguagem, construimos significados e
moldamos a cultura e o ambiente social ao qual pertencemos, a0 mesmo tempo em que
desenvolvemos nossas identidades individuais. Nesse texto, adotamos uma visdo de
cultura como significado, entendendo que esta intrinsecamente ligada a “virada cultural”,
uma ruptura na qual os estudos culturais e a sociologia da cultura reconhecem o sentido
como um elemento constituinte da propria cultura. Segundo Hall,

“[...] cultura ndo é tanto um conjunto de ‘coisas’— romances e pinturas ou

programas de TV e historias em quadrinhos -, mas sim um conjunto de

praticas. Basicamente, a cultura diz respeito a produ¢do e ao intercambio de
sentidos — o ‘compartilhamento de significados’— entre membros de um grupo

ou sociedade.” (Hall, 2016, p. 19-20)
Para Hall, os significados culturais que sdo criados e transmitidos por meio das
praticas de linguagem, como as historias em quadrinhos, desempenham um papel
fundamental na “organizagdo e regulagdo das praticas sociais”. Esses significados tém o

poder de influenciar comportamentos e gerar efeitos tangiveis no mundo social.

18HALL, S. A identidade cultural da Pés-modernidade. 7* ed. Trad. Toméaz Tadeu da Silva e Guacira
Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP & A. 2003.
HALL, S. Cultura e representa¢io. Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio: Apicuri, 2016.
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Seguindo essa perspectiva de interagdes entre linguagem e realidade, Décio
Rocha?’ defende o conceito de linguagem-intervencao, sugerindo que “os enunciados sé
representam o mundo no sentido de produzirem uma certa visdo desse mundo, ou seja, de
intervirem nesse mundo”. Com base nessa fundamentagao teodrico-filosofica, abordamos
as histérias em quadrinhos e os super-herdis nao apenas como representagdes dos
elementos das culturas e identidades negras em seu contexto de origem nos Estados
Unidos, mas também como meios de constru¢do e intervengdo discursiva, cultural e

identitaria.

Um conceito adicional essencial para compreender o funcionamento discursivo
das praticas culturais ¢ o de contexto. Hall argumenta que nenhum objeto linguistico
possui um significado tnico, fixo ou imutavel, e ¢ por meio do contexto em que € utilizado
que os sentidos sdo construidos. Nos estudos do discurso?!, o contexto abrange um
conjunto complexo de elementos que vao desde uma dimensao macrossocial, histérica e
institucional até uma microssocial, local e interacional, incluindo elementos textuais
anteriores ou posteriores ao enunciado. O contexto ndo € estatico nem dado a priori, ndo
delimitando os sentidos do texto de forma fixa. Em vez disso, a relacdo entre texto e

contexto ¢ dialética, em que ambos os elementos se delimitam mutuamente.

Portanto, ao abordar os quadrinhos, por exemplo, ndo ¢ suficiente vinculé-los
apenas a um contexto socio-historico. E necessario considerar também a linguagem
propria da arte sequencial e levar em conta o género do discurso, como definido por
Bakhtin?’: um tipo relativamente estavel de enunciado, originado de uma esfera

especifica de atividade e comunicacdao humana.

Quando se trata da constru¢do de sentidos nas histérias em quadrinhos (HQs),
partindo de uma compreensao discursiva da producdo e da leitura, entendemos que esse
processo é resultado de uma complexa interagdio e dialogo com outros textos?, criando

uma rede de significados que nem sempre ¢ evidente e na qual o leitor se envolve.

20 ROCHA, Décio. Representar e intervir: linguagem, prdtica discursiva e performatividade. Linguagem
em (Dis)curso — LemD, Tubardo, SC, v. 14, n. 3, set./dez. 2014. p. 619-632.

21 CHARAUDEAU, Patrick; MAINGUENEAU, Dominique. Diciondrio de Analise do Discurso. Sio
Paulo: Contexto, 2004.

2 BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. Paulo Bezerra (Organizagio, Tradugio, Posfacio e Notas);
Notas da edig@o russa: Seguei Botcharov. Sdo Paulo: Editora 34, 2016.

3 BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacio verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.
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Nas historias em quadrinhos, existe uma tensao entre imagem e texto. A imagem
pode ser compreendida como uma linguagem visual poderosa, que desempenha um papel
constitutivo fundamental dentro desse género, segundo Thierry Groensteen?*. No entanto,
o texto amplia o carater narrativo das historias. Dessa forma, a estrutura narrativa das
HQs ¢ construida principalmente a partir dos elementos do cddigo visual, que sao
dispostos espacial e temporalmente nos quadros ou vinhetas, juntamente com os
elementos verbais presentes nos baldes de fala, pensamentos, narracdo e por meio de

onomatopeias.

Assim, compreendemos que ao realizar escolhas sobre o que e como apresentar
as textualidades verbais e ndo verbais, por meio de didlogo com outros textos e discursos
culturais, o enunciador das HQs exerce sua influéncia sobre o género, permitindo a

construgdo de significados que emergem das leituras realizadas.

E nesse processo de produgdo de significados que também construimos ou
representamos as identidades sociais, conforme argumenta Hall:

“O sentido é que nos permite cultivar a nogdo da nossa prépria identidade, de

quem somos e a quem ‘pertencemos — e, assim, ele se relaciona a questées

sobre como a cultura é usada para restringir ou manter a identidade dentro

do grupo e sobre a diferenca entre grupos. O sentido é constantemente
elaborado e compartilhado em cada intera¢do pessoal e social da qual

fazemos parte.” (Hall, 2016. p. 21-22)
Portanto, as identidades sdo produzidas dentro da cultura por meio da linguagem
e sua interagdao com o contexto. Além disso, Tilio argumenta que “sendo a identidade uma
construgdo social, e ndo um dado, herdado biologicamente, ela se da no ambito da
representa¢do: a identidade representa a forma como os individuos se enxergam uns aos

outros no mundo”>.

As identidades nao possuem uma natureza homogénea, fixa ou unificada. Pelo
contrario, sdo fluidas, multiplas e mutdveis. Ao abordar a ragca como um elemento
identitario, ¢ fundamental compreender que sua constru¢cdo ¢ complexa e envolve o
contexto socio-historico, género, sexualidade, local de origem, classe social, profissao e

outros elementos que se entrelacam na formagao das identidades. Portanto, entendemos

24 GROENSTEEN, Thierry. O sistema dos quadrinhos. Nova Iguagu, RJ: Marsupial Editora, 2015.
5TILIO, Rogério. Reflexdes acerca do conceito de identidade. Revista Eletronica do Instituto de
Humanidades. Rio de Janeiro. v. 8. n. 29. 2009.
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a raga como um constructo discursivo, uma fic¢do util, uma constru¢do imagindria que

opera dentro de grandes sistemas de exclusio?S.

4. Super-herois

Conforme argumenta Marc Singer, embora seja reconhecido que o género de
superaventura tenha sido criado com a primeira apari¢do do Superman em Action Comics
#1 (1938), sua origem antecede as proprias historias em quadrinhos?’. Os primeiros
criadores de super-herois tiveram multiplas influéncias como fic¢do cientifica, os pulps,

as tiras de quadrinhos, os filmes dos géneros westerns e swashbuckler, além da literatura.

Peter Coogan identifica trés elementos essenciais que compdem um super-heroi:
uma missdo de enfrentar o mal e a injustica, a posse de superpoderes e habilidades
extraordindrias, e a presen¢a de um “segredo” ou uma identidade dupla, muitas vezes
representada por uma indumentaria distintiva®®. Richard Reynolds inclui ainda outros
elementos, tais como a dicotomia entre o super-heroi extraordinario e a sociedade comum,
a busca por redencao devido a auséncia ou morte dos pais, € a representacdo da ciéncia
como uma espécie de magia®. Contudo, definicdes semaénticas como essas
frequentemente deixam de lado os contextos sociais e institucionais que igualmente

influenciam a produgdo de géneros no novo meio das histérias em quadrinhos.

O género dos super-herois tem revelado uma vasta, embora ndo infindavel,
diversidade de significados e tem sido a fonte de interpretacdes criticas igualmente
diversas. Uma abordagem particularmente popular entre os fas de quadrinhos define os
super-herdis como uma forma de mitologia contemporanea, buscando tragar suas raizes

até os deuses e herois da antiguidade, apesar de alguns estudiosos observarem que as

26 MBEMBE, Achile. Critica da raziio negra. Lisboa: Antigona, 2014.

ZSINGER, Marc. “Superheroes”. IN: HATFIELD, Charles, BEATY, Bart (orgs). Comics Studies: a
Guidebook. New Brunswick, NJ: Rutgers University Press, 2020. p. 213.

BCOOGAN, Peter. Superhero: The Secret Origin of a Genre. Austin, Tex.: MonkeyBrain Books, 2006.
pp- 30-39.

PYREYNOLDS, Richard. Super Heroes: A Modern Mythology. Jackson: University Press of Mississippi,
1994. pp. 12-16.
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histérias em quadrinhos de super-herdis geralmente ndo desempenham o papel

culturalmente sagrado desempenhado pelas mitologias religiosas>’.

Outros académicos interpretam os “mitos” do género sob uma Otica mais
estritamente 1ideoldgica: criticos como John Shelton Lawrence e Robert Jewett
argumentam que as historias de super-herdis possuem uma natureza fundamentalmente
antidemocratica, pois celebram individuos poderosos que mantém ou restauram a ordem
social existente por meio da violéncia®!. Similarmente, Thomas Andrae compartilha dessa
visao, argumentando que o género promove a passividade em seu publico, tanto devido a
espetacularidade da violéncia sobre-humana de seus protagonistas quanto a falta de

progressdo temporal ou mudanga nas tramas serializadas e intermindveis®?.

Essas
alegacdes ecoam a observacao de Umberto Eco de que as historias de super-herois de
longa duragdo criam um “clima onirico” no qual o progresso e a mudanga sao impossiveis,
uma vez que a narrativa sempre retorna ao status quo no inicio de cada nova historia. Para
Eco, essa estagnacdo estd intrinsecamente ligada a ideologia do super-herdi como

defensor do capitalismo e da propriedade privada™®.

Outros académicos percebem o género como mais intrincado e ambiguo. De
acordo com Richard Reynolds, os super-herdis encapsulam e resolvem multiplas
contradi¢oes, incluindo interpretagdes mais contestadoras ou satiricas que desafiam o
papel convencional do super-herdi como guardido do status quo>?. Da mesma forma,
Charles Hatfield argumenta que as convengdes inerentes ao género entram em conflito,
resultando em tensdes entre o individualismo agressivo e a responsabilidade social, entre
a identidade secreta contida e a persona heroica exuberante, entre formas de justica
pessoal e publica®. Essas discrepancias sio fundamentais para o género e estdo presentes
desde sua concepcao: o Super-Homem da década de 1930 protegeu os cidadaos comuns
contra magnatas sem escrupulos e politicos corruptos, mas também exerceu seu poder de

maneira ilimitada e sem consequéncias. Ao destruir fabricas ou capturar donos de minas

S'HARTFIELD, Charles. Hand of Fire: The Comics Art of Jack Kirby. Jackson: University Press of
Mississippi, 2011. pp. 124-125.

SILAWRENCE, John Shelton; JEWETT, Robert (orgs). The Myth of the American Superhero. Grand
Rapids, Mich.: William B. Eerdmans, 2002.

22ANDREA, Thomas. “From Menace to Messiah: The History and Hitoricity of Superman.” IN: LAZERE,
Donald (org). American Media and Mass Culture: Lefi Perspectives. Berkeley: University of California
Press, 1987. pp. 124-138.

3 ECO, Humberto. op. cit. pp. 17, 21-22

3 REYNOLDS, Richard. op. cit. pp. 74-83.

3HATFIELD, Charles. op. cit. pp. 109-110.
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corruptos, ele ndo possuia mais autoridade legal do que a multidao de justiceiros contra
os quais ele lutou em um de seus primeiros atos de vigilancia. Como em outros géneros
populares e formulas narrativas historicas, os super-herois sdo construidos em torno da
conciliagio de tensdes e desejos aparentemente inconciliaveis*®. Sao protetores dos
oprimidos que impdem seus valores por meio da forga fisica e individuos heroicos que
promovem a passividade e o escapismo - embora alguns dos mais eloquentes defensores
do género, como o escritor Michael Chabon, tenham defendido o escapismo como uma
resposta sensata as pressoes do cotidiano e o impulso que alimenta toda a expressao

artistica’’.

A diversidade de interpretacdes ideoldgicas ressalta uma diferenga entre leitores
como Reynolds, Hatfield e Chabon, que veem o género como resultado do trabalho de
criadores especificos, e aqueles como Lawrence e Jeweet, que o abordam de maneira mais
abstrata. De fato, o enfoque destes tltimos ¢ tdo abstrato que eles discutem poucas obras
de super-heréis reais; em vez disso, aplicam o termo ‘“‘super-her6i” como um rétulo
arquetipico e atemporal que engloba desde presidentes americanos até personagens de
filmes da Disney. Quando os criticos arquetipicos se voltam para os quadrinhos de super-
herdis, tendem a concentrar-se em personagens que foram publicados sob o formato de
serializacdo aberta e de longa duracdo, o que favorece a estabilidade e a familiaridade em
detrimento da mudanca. J4 as analises mais aprofundadas de criadores especificos,
especialmente aqueles que trabalham em histérias com um fim definido, livres das
pressdes da serializagdo continua, costumam explorar obras com significados alternativos

e posic¢des ideologicas que podem ser de oposi¢do ou peculiares.

Por outro lado, a medida que os super-herois permanecem sob a propriedade de
suas editoras e ndo de seus criadores, ndo existe garantia de que qualquer histdria tenha
um desfecho definido. As corporagdes proprietarias tém um incentivo financeiro para
prolongar indefinidamente qualquer titulo de sucesso e manter os personagens em suas
formas mais familiares e comercializaveis. Essas praticas tém limitado o
desenvolvimento do género e, ao mesmo tempo, privado seus criadores de uma justa
recompensa. De todas as tensdes que permeiam o universo dos super-herois, talvez essa

seja a mais dolorosa: um género construido em torno de personagens que lutam pela

38CAWELTI, John. Adventure, Mystery, and Romance: Formula Stories as Art and Popular Culture.
Chicago: University of Chicago Press, 1976.

S’CHARBON, Michael. The Amazing Adventures of Kavalier & Clay. New York: Random House, 2000.
p. 582.
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justica e defendem o cidaddao comum também foi moldado por artistas que perderam o

direito de controlar sua obra e compartilhar as recompensas que ela gera.

5. Problema

Considerando tudo que foi ja exposto acima, foram formuladas algumas

questdes diretamente vinculadas a problematica desta pesquisa:

1. Por qual motivo tanto a Marvel quanto a DC resolveram criar super-herdis negros?

2. Como foram feitos esses personagens?

3. Qual ¢ a relacao — e como explica-la — entre “identidade”, “representacdo social” e a
populacdo negra estadunidense, no que concerne os quadrinhos da Marvel e da DC,
de 1966 a 19717

4. Qual ¢ a relevancia de se criar personagens negros como combatentes do crime, se,
em grande parte de suas aventuras, esses mesmos super-herois combatiam a propria
populagao negra?

5. Os personagens negros tiveram influéncia externa — movimentos sociais, culturais e
politicos — durante sua criagdo ou serviram para influenciar a sociedade?

6. Como esses personagens conseguiram se manter no mercado de publicacdes de
quadrinhos: tiveram titulo proprio ou ficaram restritos a outros titulos?

Minha justificativa a essa pesquisa pode ser dividida em trés elementos. O
primeiro deles, que se confunde com o proximo tdpico, foi de cardter cientifico. Por se
tratar de uma pesquisa surgida a partir de indagacdes feitas sobre questdes nao claramente
mencionadas, ou mesmo omissas, na bibliografia lida até o momento, pretendo dar minha
contribui¢do a historiografia e aos estudos sobre arte sequencial, principalmente acerca
de representacdo negra. Dito em outras palavras, considero minha pesquisa de uma
pertinéncia cientifica por se ater a uma lacuna encontrada nos estudos lidos até o

momento.

O segundo elemento foi viabilidade para trabalhar tal tema. Além de ter acesso
auma bibliografia extensa e em crescimento, eu ja possuia contato significativo com parte

do material que utilizei como fonte primdria. Ademais, nos casos em que julguei
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necessario, a obten¢ao de mais material a ser utilizado como fonte, principalmente de

carater imagético, ndo foi dificil, visto que se encontram disponiveis no meio digital.

O ultimo elemento, que utilizo para justificar este projeto, diz respeito ao meu
interesse pessoal. Propus-me a pesquisar tal tema principalmente por ser ele obviamente
de meu interesse, por me aprouver em um sentido de satisfacdo intelectual pessoal. E ¢ a
partir desse meu interesse pessoal que, principalmente, partira meu comprometimento

com o presente estudo que realizo.
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MATERIAL E METODO

1. Arte sequencial

O conceito de arte sequencial foi estabelecido por Will Eisner, em sua obra
“Comics and Sequencial Art” (1985)%. Nela, Eisner refere-se a forma artistica que usa o
encadeamento de imagens em uma sequéncia com o objetivo de contar uma historia ou
transmitir de forma grafica uma informagdo. Um dos melhores exemplos de arte
sequencial sdo as historias em quadrinhos, que sdo producdes impressas de imagens e
textos que utilizam baldes de didlogos, presentes em revistas de quadrinhos e nas tirinhas

de jornais.

De acordo com Umberto Eco, em seu livro “Apocalipticos e integrados”®, as
histérias em quadrinhos, embora criadas por uma industria de cultura de massa, sdo uma
das midias mais sensiveis aos desejos do publico que as consome, pois, nelas, pode-se
observar de maneira mais direta as opinides, interesses e solicitagdes de um determinado
grupo cultural ou de uma populagdo, acabando por conceder aos quadrinhos a qualidade

de sensor social momentaneo.

Nestor Garcia Canclini, no livro “Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e
sair da modernidade”®, considera que os quadrinhos s3o considerados como “género
impuro”, pois esse produto cultural transita constantemente entre conceitos diferenciados,
como imagem e palavra, englobando caracteristicas da producdo em massa com a

artesanal.

Canclini argumenta que os quadrinhos s3o uma manifestacdo hibrida, que
transita entre o culto e o popular, sendo necessarios como um novo instrumento que da
conta de fendmenos como 0s processos migratorios, o desemprego e os mercados

informais. Segundo ele:

“[...] a incerteza ou a continuidade imprevista entre os territorios ndo é uma

invengdo dos autores de gibis, eles ndo fazem mais que por em evidéncia uma

38 EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. Sio Paulo: Martins Fontes, 1989.

39 ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976.

40 GARCIA CANCLINI, Nestor. Culturas Hibridas: Estratégias para Entrar e Sair da Modernidade.
Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2008.
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sociedade na qual as fronteiras podem estar em qualquer parte.” (Canclini,

2000, p. 345)

Arte sequencial pode ser utilizada para caracterizar outras formas de produgoes,
como filmes, animacgao e storyboards. Segundo Scott McCloud, no livro “Desvendando
os quadrinhos”*, a arte sequencial teve sua existéncia ha milénios, sendo os primeiros
exemplares, as pinturas rupestres, ¢ passando pelos hieroglifos egipcios, pinturas e

imagens pré-colombianas.

Charles Hatfield, no capitulo “Comic Books”, do livro “Comics Studies: a

Guidebook”*, as histoérias em quadrinhos podem ser definidas como:

“A histéria em quadrinhos americana padrdo (conforme definido por essa
defini¢do especifica) ja produziu uma enxurrada de diferentes géneros e
estilos que venderam milhoes de unidades a cada més, saturando os Estados
Unidos e tornando a narrativa em quadrinhos de formato longo uma parte
quase inevitavel da cultura de massa. Foi um triunfo descartavel. Agora,
porém, esse mesmo formato é o foco de um intenso fetichismo de objetos dentro

de uma cultura colecionista que privilegia alguns exemplares do objeto, mas

negligencia outros.” (Hatfield, 2020, p. 27)

Da mesma forma que ocorre uma relagdo de didlogo e polarizagdo entre a forma
e conteudo na andlise estética, também se apresenta preferencialmente através da
polarizacdo e complementaridade entre a imagem e a narrativa. A leitura dos quadrinhos
se d4 num processo programado e direcionado intencionalmente, podendo-se dizer que,
cada imagem seja passivel para uma determinada interpretacdo de acordo com as
intencionalidades do emissor ¢ do seu receptor. As imagens acabam oferecendo um
espacgo interpretativo, onde o olhar do leitor circula e focaliza elementos centrais e

secundarios, de acordo com os seus propositos, desenvolvendo um contexto de relacdes.

Acreditando que a leitura de palavras era apenas um subconjunto de uma
atividade humana mais ampla, Eisner incluia outros fatores para a compreensao das
histérias em quadrinhos, como a decodificagdo de simbolos, a integragdo e a organizacao

de informagdes. Segundo ele:

44 MACCLOUD, S. Desvendando os Quadrinhoes. Sio Paulo: Mbooks, 2004.
42 HATFIELD, Charles. “Comic Books.” IN: e BEATY, Bart (orgs). Comics Studies: 4
Guidebook. New Brunswick, NJ, Rutgers University Press, 2020. pp. 25-40.
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“Na verdade, pode-se pensar na leitura — no sentido mais geral — como uma

forma de atividade de percep¢do. A leitura de palavras é uma manifestagdo

dessa atividade; mas existem muitas outras leituras — de figuras, mapas,

diagramas, circuitos, notas musicais...” (Eisner, 1989, p.7)

Ele se refere a leitura das imagens como uma atividade que requer
compartilhamento de experiéncias. Quanto a inevitavel presenca do texto nos quadrinhos,
ainda que oculto, Eisner argumentava que, embora aparentemente representassem uma
forma mais arcaica de narrativa grafica, as imagens sem palavras na verdade exigiam
certo refinamento por parte do leitor (ou expectador), onde sdo necessarios um historico
de observacao e a experiéncia comum para interpretar os sentimentos mais profundos do
autor®3, Com o amadurecimento da narrativa das historias em quadrinhos, a dialética de
herdi vs. vildo passou a ser colocada de lado em prol da abordagem de temas mais
complexos como os diferentes conflitos ideologicos, politicos € econdmicos, assim como

o proprio preconceito — racial, social e sexual — presentes na sociedade estadunidense.

Com relagdo as fontes, foram utilizadas as seguintes revistas para concepgao
dessa pesquisa: Fantastic Four #52-53 (1966); Captain America #117-119 (1969); Teen
Titans #26 (1970); ¢ Green Lantern #87 (1971).

2. Metodologias

Com relagdo a metodologia, fizemos uso da pedagogia do método critico,
proposto por Douglas Kellner, e da anélise dialética das historias em quadrinhos, de Nildo
Viana, pois ambas sao complementares. Kellner, em “A Cultura da Midia”*, apresenta-
nos o que denominou de pedagogia do método critico — uma forma de analise de discurso
focalizada na contextualizagdo histérica do objeto analisado — como uma ferramenta

metodoldgica para o desenvolvimento de analises sobre icones da cultura estadunidense.

4 EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. S3o Paulo: Martins Fontes, 1989. p. 22.
4 KELLNER, Douglas. A Cultura da Midia, Estudos Culturais: identidade e politica entre o moderno
e o pos-moderno. Bauru: EDUSC, 2001.
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2.1. Pedagogia do método critico

De acordo com Leite*’, o filésofo norte-americano Douglas Kellner, em varias
de suas obras, destaca a importancia de um exame minucioso sobre os impactos sociais
dos meios de comunicacao no individuo e no contexto social em sua totalidade. Quer
aceitemos ou nao, a cultura da midia assumiu atualmente o papel de cultura predominante.
Em outras palavras, a cultura da midia, aliada a industria cultural, supera outras formas

de produgdo e consumo cultural.

“Suas formas visuais e verbais estdo suplantando, por exemplo, a cultura

livresca e exigindo novos tipos de conhecimentos para decodificd-la. A cultura
veiculada pela midia transformou-se na for¢a dominante de socializagdo: suas
imagens e celebridades substituem a familia, a escola e a Igreja como darbitros

de gosto, valor e pensamento, produzindo novos modelos de identificacdo,

estilo, moda e comportamento.” (Leite, 2004, pp. 1-2)

No nosso cotidiano, somos constantemente impactados por antincios, sons,
imagens e informagdes que, mesmo de maneira sutil, influenciam parte do nosso
comportamento, introduzindo ideias cruciais sobre diversos temas. Segundo Leite (2004),
esse conjunto de informagdes reconfigura a nossa perspectiva do mundo, diminuindo as
fronteiras entre a realidade e a representagdo. Em outras palavras, o autor destaca outro

tema explorado por Kellner ao longo de sua carreira académica: o tecnocapitalismo.

A partir de 1972, conforme apontado por Daros*®, Douglas Kellner dedica seus
esforcos a compreensdo dos processos sociais que se desdobram em um sistema que
entrelaca a tecnologia como meio e o capitalismo como objetivo final. Nesse periodo, o
autor mergulha profundamente nas ideias marxistas, desenvolvendo suas concepgoes
acerca do que ele denomina de tecnocapitalismo. Essa visdo representa ‘“‘uma
configuragdo da sociedade capitalista em que o conhecimento técnico-cientifico e a

tecnologia de ponta transformam os processos de produgdo, gerando uma nova

organizagdo social e formas de cultura” (Daros apud Kellner. 2018, p. 97).

4 LEITE, Sidney. Reflexées sobre comunicagdo e sociedade: as contribui¢bes de Douglas Kellner. 2004.
In: E-Compés, 1, 1-18. Disponivel em: < http://www.e-compos.org.br/ecompos/article/view/5>

4 DAROS, Otavio. Douglas Kellner: a retomada da teoria critica frankfurtiana sob o impacto da leitura
de Marcuse. Novos Olhares, 2018, p. 7, 96-105. Disponivel em:
<https://www.revistas.usp.br/novosolhares/article/view/139643>
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Ao investigar a sociedade a partir da lente do consumo, Kellner direciona seu
olhar para as particularidades do capitalismo contemporaneo, percebendo que o proprio
sistema ¢ responsavel pela produgao e disseminacao de novas formas de cultura, estrutura
social e ritmo do cotidiano. Alinhado a vertente dos estudos culturais contemporaneos de
Birmingham, Kellner estava familiarizado com esse pensamento, embora discordasse em
um ponto crucial: para ele, o receptor dessas informacdes persuasivas nao adota uma

postura de apatia.

O autor propde uma abordagem diferente ao argumentar que, apesar da
persuasao incisiva da midia em manter sua agenda de defesa dos conceitos hegemonicos,
ela fornece todas as ferramentas psicologicas necessarias para estimular a resisténcia
ideoldgica do consumidor. Assim, a midia, para Kellner, representa um campo continuo
de conflito entre as for¢as dominantes e as resistivas. E dessa linha de pensamento que
emerge a teoria da Pedagogia Critica da Midia, uma abordagem interdisciplinar para
compreender os produtos culturais midiaticos por meio de uma leitura politica que

considera tanto a mensagem transmitida quanto o contexto em que esta inserida.
Segundo Kellner:

“Nossas andlises, portanto, indicam que numa cultura pés-moderna da
imagem, as imagens, as cenas, as reportagens e os textos culturais da midia
oferecem uma enorme quantidade de posigdes de sujeito, que por sua vez,
ajudam a estruturar a identidade individual. Essas imagens projetam modelos
sociais e sexuais, formas apropriadas e inapropriadas de comportamento,
estilo e moda, além de comportarem engodos sutis que levam a identifica¢do
com certas identidades e a sua imitagdo, enquanto se evitam outras. Em vez
de desaparecer na sociedade pos-moderna, a identidade esta simplesmente
sujeita a novas determinagdes e a novas forgas, ao serem oferecidas novas
possibilidades, novos estilos, novos modelos e novas formas. No entanto, a
esmagadora variedade de possibilidades de identidades extremamente
instaveis enquanto vai oferecendo novas aberturas para reestruturacdo da

identidade pessoal.” (Kellner, 2001. p. 328)

Conforme Kellner (2001) destaca, ¢ essencial conduzir uma analise critica da
midia como um produto cultural, visando libertar-se de sua intenc¢do alienante. Além
disso, segundo Fabio Cruz*’, um dos principais objetivos do autor é “investigar as
questoes que se opoem a dominagdo e as relagoes estruturais de desigualdade e opressdo

destacadas pelos estudos culturais criticos” (CRUZ, 2004, p. 07). Assim, a partir dessa

47 CRUZ, Fabio Souza da. Consumidores de hoje, cidaddos de outrora: a pedagogia critica da midia como
proposta de fortalecimento da cultura. 2004. In: Intexto, 2 (11), 1-18. Disponivel em: <
https://seer.ufrgs.br/intexto/article/view/4077/4452>
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afirmagao, torna-se crucial examinar de que maneira a industria cultural, incluindo os

meios de comunicacdo de massa, alcanca e impacta o publico.

Contudo, ¢ fundamental compreender a relevancia dos trabalhos de Kellner e o
continuo didlogo que ele mantém com os pesquisadores da Escola de Frankfurt. Seu
modelo de interpretagdo da industria cultural fundamenta-se nas interacdes entre capital,
tecnologia e cultura. Esses elementos, por sua vez, constituem a base para a relagao da
industria cultural tanto com os consumidores quanto com o sistema econdmico-social

vigente.

Leite (2004), ao analisar o trabalho de Kellner (s.d), revela que, na verdade, o
desafio proposto pelo autor consiste em interpretar politicamente a cultura
contemporanea. Isso se deve ao fato de que os conflitos do dia a dia encontram expressdo
nos produtos culturais da midia, os quais exercem efeitos significativos sobre esses
contextos (Leite, 2004, p. 02). Em outras palavras, isso destaca como a industria cultural
consegue se infiltrar em diversos ambientes, transcodificando significados e alterando a
percepgao imagética e narrativa dos eventos e produtos, reconfigurando ndo apenas o que

¢ comercializado, mas também sentimentos e posigdes ideologicas.

Kellner (2001) exemplifica esse fendmeno ao abordar estudos de caso de filmes
hollywoodianos em seu trabalho. Ele destaca como essas obras, por meio do poder de
manipulacdo e ressignificagdo de mensagens, utilizando-se de produtos culturais de
massa, buscam “legitimar as institui¢des e os valores tradicionais: individualismo,
capitalismo, patriarcalismo e racismo” (Leite, 2004, p. 07). Além disso, conforme aponta
Leite*®, essas pecas também tém o propdsito de disseminar pelo mundo o tradicional

“american way of life”, tal como o pais fez durante a politica da Boa Vizinhanca.

“[...] O governo dos Estados Unidos criou, no inicio dos anos 1940, uma
agéncia com o objetivo de levar a cabo os projetos ideologicos, contidos na
politica da Boa Vizinhanga. Essa politica tinha como alvo aproximagdo
politica e cultural com a América Latina. [...] A se¢do de cinema (Motion
Pictures) merece destaque especial, porque, valendose da estrutura dos
grandes estudios de Hollywood, passou a coordenar todos os esfor¢os no

sentido de transformar os meios de comunicag¢do em poderosos aliados para

4 LEITE, Sidney. Cultura da midia: quando a recepg¢do diz ndo. In: Famecos, 12 (26), 2005. pp. 118-126.
Disponivel em: < http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/3310/2567>
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a consolidagio da hegemonia norte-americana na América Latina.” (Leite,

2005, p. 2-3)

No entanto, conforme salienta Kellner (2001), o processo de persuasao
empregado pelos produtos culturais ndo ¢ uma féormula precisa. Mesmo que a midia se
esforce a0 maximo para “induzir os individuos a viver conforme a organizagdo vigente
da sociedade” (KELLNER, 2001, p. 12), a propria cultura midiatica disponibiliza

recursos para a oposi¢ao a essas ideias, como destaca Leite (2005):

“[...] Os Estudos Culturais demonstram, por exemplo, como a cultura

propicia a constituicdo de formas distintas de identidade e,
concomitantemente, o seu potencial de oposi¢do aos valores sociais
hegemonicos. Nessa senda, tem-se colocado em evidéncia como os grupos

resistem aos diferentes sistemas de dominagdo cultural, criando novos estilos

e identidades.” (Leite, 2005. p 02)

A abordagem dos Estudos Culturais de Douglas Kellner adota uma perspectiva
ampla em relagdo a cultura, permitindo uma analise mais detalhada e precisa. Ele propoe
a investigacdo dos artefatos culturais através de trés dimensdes de andlise: 1) a producdo
e a economia politica da cultura, 2) a analise textual e critica dos artefatos, e 3) o estudo
da recepcdo. Essa abordagem multifacetada visa oferecer uma compreensdo mais

completa e contextualizada do fendmeno cultural em questao.

“Em termos simples, um estudo cultural multiperspectivico utiliza uma ampla

gama de estratégias textuais e criticas para interpretar, criticar e desconstruir
as produgdes culturais em exame. O conceito inspira-se no perspectivismo de

Nietzsche, segundo o qual toda interpretagdo é necessariamente mediada pela

perspectiva de quem faz [...]” (Kellner, 2001. p, 129)

Conforme destacado por Leite (2004), a proposta delineada por Kellner (2001)
revela-se como uma ferramenta valiosa nas maos dos pesquisadores da comunicagdo
social. Sua utilidade vai além da simples categorizacdo e previsao do futuro da atuacio
midiatica. Ela estende-se para a compreensdo da sociedade, moldada pelas relagdes
complexas entre a tecnologia e o mundo digital. Mais do que isso, essa abordagem tem o
propésito de oferecer esclarecimentos e instigar a mudanca, em vez de aceitar
passivamente a midia hegemonica como uma “fonte de capital cultural” (Leite, 2004, p.

15).
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Na sua obra mais notavel, intitulada “A Cultura da Midia - Estudos Culturais:
Identidade Politica Entre o Moderno e o Pos-moderno”, Kellner (2001) mergulha no
universo da midia, concentrando-se especialmente nos veiculos de massa. Ele retrata esse
cenario como um campo de batalha ideologica, onde se enfrentam os pensamentos
dominantes e as resisténcias, representando as forcas sociais hegemodnicas e contra-

hegemonicas, respectivamente.

Conforme aponta o autor (2001), ao longo do tempo, forcas antagdnicas sempre
estiveram presentes nesse panorama. Contudo, com o advento da globalizagdo e,
consequentemente, dos meios de comunicagdo de massa, as ideias de ambas as
extremidades passaram a ser mais amplamente distribuidas pelo mundo, ainda que de

maneira gradual, em uma era pré-internet.

Kellner (2001) destaca que esse cenario ganha maior relevancia a partir dos anos
60, com o surgimento da contracultura. Esse movimento se caracterizou pelos
questionamentos em relacdo aos valores enraizados pela cultura ocidental,
proporcionando um espago para cidaddos, principalmente jovens adultos, que se
recusavam a seguir os padrdes de comportamento social da época. Para o autor, a
importancia desse periodo histérico reside no uso dos meios de comunicacao de massa,
fundamentais na disseminagdo de novas normas sociais, valores e padroes de
comportamento, afastando-se do tradicionalismo religioso e familiar. A contracultura

teve uma presenga mais marcante na Europa e, sobretudo, nos Estados Unidos.

E evidente, portanto, que a cultura engendra participacio e identidade social,
culminando em sua “transformag¢do” em um objeto de mercado. Isso resulta na producdo
em larga escala dos chamados produtos culturais, que apostam em “formulas” de
producao baseadas na repeti¢do de modelos de sucesso para evitar o fracasso e contribuir
para um agendamento cultural. Inevitavelmente, esses produtos carregam em sua esséncia

a legitimagao ideoldgica do modelo social hegemdnico.

“Nessa perspectiva, filmes, musica popular, programas de radio e televisdo

tém as mesmas caracteristicas que qualquer outra mercadoria, isto é: A
mercantilizagdo, a estandariza¢do e a massifica¢do. Mais importante que essa
constatagdo para Kellner é o fato da industria cultural desempenhar o papel

decisivo de fornecer a legitimagdo ideologica, a qual justifica, entre outros

. A . . ~ . . . . . 2
aspectos, a existéncia e a integragdo dos individuos a sociedade capitalista.

(Leite, 2004. p, 09.)
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No entanto, Kellner (2001) destaca que mesmo aquilo que ¢ produzido com o
intuito de alienar ndo possui o poder de influenciar verticalmente uma pessoa do inicio
ao fim. Por mais impotente que os estudos possam sugerir, cada individuo carrega consigo
seu pensamento critico, respeitando seus niveis de instrugdo e seu contexto geral, algo

que ¢ estudado de forma mais aprofundada pelos estudos de recepgao.

E dessa dicotomia de ideias apresentada por Kellner que surge uma de suas
maiores contribuigdes para o estudo critico da midia e dos produtos culturais: a pedagogia
critica da midia. Essa abordagem interdisciplinar para compreender os produtos
mididticos torna-se crucial ao mostrar que ¢ possivel realizar um estudo consciente dos
produtos culturais, dissociando seus aspectos positivos e negativos, descartando o que ¢
prejudicial e apropriando-se do que ¢ benéfico. Dessa forma, a teoria incentiva o
consumidor a realizar a ressignificagdo de um produto cultural com base em suas proprias
crencas e desenvolvimento sociocultural, possibilitando a luta e a resisténcia contra a
imposi¢do de ideias hegemonicas pelos meios de comunicagdo de massa. Segundo
Kellner (2001), essa pratica estd intrinsecamente ligada a esséncia da teoria.

“Analisar de que modo determinados textos e tipos de cultura da midia afetam
o publico, que espécie de efeito real os produtos da cultura da midia exercem,

e que espécie de potenciais efeitos contra-hegeménicos e que possibilidades
de resisténcia e luta também se encontram nas obras da cultura da midia.”

(Kellner, 2001, p 64.)

Podemos perceber, assim, a importancia de estudar e explorar o que esta além
do texto da mensagem, ou seja, o contexto social, cultural, historico e espacial. Esses
elementos desempenham um papel significativo na formac¢do da mensagem como um
todo, destacando uma etapa crucial na leitura critica dos produtos culturais. Kellner
(2001), mais tarde, integra essa compreensao com uma analise politica e uma abordagem

interdisciplinar, dando forma ao arcabougo tedrico da pedagogia critica da midia.

Conforme apontado por Cruz (2004), a pratica dialética de Kellner (2001), que
busca estabelecer conexdes entre as partes que compoem o conjunto da industria cultural
e verificar suas relacdes, ¢ denominada de articulacdo. “Este conceito traduz, portanto, o
processo de organizacdo do discurso midiatico em seu contexto social” (CRUZ, 2004, p.
08). No ambito dos estudos de Kellner, a articulagdo emerge como um componente
essencial para compreender a formacdo cultural da sociedade contemporanea, assim
como a maneira pela qual a producdo cultural influencia o estilo de vida dessa sociedade

ao manter uma ideologia promovida pelos produtos culturais.
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Para Kellner (2001), isso significa “tragar as articulagdes através das quais as
sociedades produzem cultura e 0 modo como a cultura, por sua vez, conforma a sociedade
por meio de sua influéncia sobre individuos e grupos” (Kellner, 2001, citado por Cruz,
2004). Dessa forma, conforme os estudos de Cruz (2004) indicam, compreendemos que
¢ na cultura mercantilizada que ocorre a socializagdao por meio dos meios de comunicagao
de massa e outros produtos culturais, moldando a identidade de cada individuo. Assim,
torna-se evidente a dependéncia mutua entre comunicacdo e cultura.

“Através desta inter-relacdo, divulga-se determinados padroes, normas e
regras, ensina o que é bom e o que é ruim, o que é certo e o que é errado;
ajuda a formar identidades, fornece simbolos, mitos e estereotipos através de
representagoes que modelam uma visdo de mundo de acordo com a ideologia
vigente. Nos estudos da cultura da midia, propostos por Kellner, em um
determinado contexto (sociocultural), sdo investigadas a produgdo da cultura,

bem como sua economia politica, a andlise do texto e a recep¢do destes pelos
publicos, sem perder de vista — é importante salientar — os aspectos criticos e

politicos.” (Cruz, 2004, p 08.)

Dessa forma, conforme expde Cruz (2004), nota-se que a midia se atribui a
responsabilidade pela formagao cultural das pessoas, utilizando predominantemente os
meios de comunicacdo de massa. No entanto, esses meios ndo se empenham
primariamente em desenvolver individuos criticos e conscientes. Em vez disso,
direcionam seus esfor¢cos para garantir lucro e a manutengdo dos interesses de seus
patrocinadores e grupos de interesse. Ao trazer essa reflexdao para o campo jornalistico,
observa-se frequentemente a falta de elementos que abordem aspectos essenciais da
técnica jornalistica, o que impacta significativamente na formacao dos cidadaos (Cruz,
2004, p. 08). Mesmo que, teoricamente, a midia forneca informagao, ela utiliza artificios
técnicos e linguisticos para moldar a informacao conforme seus interesses, empregando
métodos complexos ou simples, como as hipoteses de Bordenave (2005): comunicagao

dirigida®, comunicagdo limitada>® e comunicagio constrangida’'.

A partir dessas observagoes, e influenciado pelo método dialético de estudo,
aliado aos fundamentos tedricos dos estudos culturais britdnicos e, sobretudo, aos
pressupostos tedrico-metodoldgicos da Escola de Frankfurt, conforme destaca Leite

(2004), Kellner propde a pedagogia critica da midia. Segundo ele, a importancia dessa

4 Proibigdo de contetidos, imposi¢do de outros € manipulagio da linguagem.

50 A comunicagdo é desenvolvida para forgar as classes baixas a estabelecerem seus codigos restritos.

51 Pessoas € organizagdes, tanto privadas quanto governamentais, tém trabalhado arduamente para organizar
e controlar a maneira como nos comunicamos publicamente, tudo com o objetivo de favorecer seus proprios
interesses.
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abordagem reside no fato de que “aprendendo como ler e criticar a midia, avaliando seus
efeitos e resistindo a sua manipulacado, os individuos poderdo fortalecer-se em relagdo a
midia e a cultura dominante” (Kellner, 2001, citado por Cruz, 2004). Assim, de acordo
com as consideragdes de Cruz (2004), as pessoas tornam-se capazes de atribuir seus
proprios significados e usos aos conteudos provenientes dos produtos culturais e

midiaticos, fortalecendo-se com base em seu proprio desenvolvimento cognitivo-cultural.

Em resumo, a Pedagogia Critica da Midia confere ao individuo a capacidade de
discernir aspectos positivos e relevantes, bem como aspectos negativos e manipulativos,
do conteudo midiatico. Para isso, ela emprega uma abordagem interdisciplinar, realizando
uma leitura politica e, principalmente, considerando ndo apenas a mensagem em si, mas
também o contexto dos produtos culturais e o nivel de desenvolvimento cultural do
individuo. Isso resulta na criacdo de novas formas de cultura ¢ em novas maneiras de
colocar essa cultura em pratica.

“[...] esses estudos explorardo algumas das maneiras como a cultura
contempordanea da midia cria formas de dominagdo ideoldogica que ajudam a
reiterar as relagcoes vigentes de poder, ao mesmo tempo que fornece
instrumental para a construgdo de identidades e fortalecimento, resisténcia e
luta. Afirmamos que a cultura da midia é um terreno de disputa no qual grupos

sociais importantes e ideologias politicas rivais lutam pelo dominio, e que os
individuos vivenciam essas lutas através de imagens, discursos, mitos e

espetdaculos veiculados pela midia.” (Kellner, 2001, apud Cruz, 2004,
p 10).

Em linhas gerais, Kellner (2001) argumenta que somos constantemente
impactados por uma inundagao de produtos culturais. No entanto, ele ressalta que esses
produtos desempenham um papel vital ao consolidar nossos pensamentos, introduzir-nos
a novas esferas de conhecimento, fornecer informagdes e entretenimento. Além disso,
eles tém o proposito de estabelecer padrdes sobre o que seria moralmente aceitavel e o
que seria incorreto.

“A cultura veiculada pela midia induz os individuos a conformarem-se a
organizagdo vigente da sociedade, mas também lhes oferece recursos que

podem fortalecé-los na oposi¢do a essa mesma sociedade.” (Kellner, 2001,

pp. 12-13.)
Dito de outra forma, mesmo que essas ferramentas sejam habilidosas na
manipulagdo e alienagdo, elas também nos concedem a oportunidade de forjar e cultivar

uma postura contraria ao pensamento dominante, resistindo a sua propria influéncia.

37



Como discutimos anteriormente, a pedagogia critica da midia representa uma
abordagem para interpretar e examinar os produtos culturais, atribuindo-lhes novos
significados com base na formagdo cultural de cada individuo, promovendo assim uma
nova forma de acao cultural e social. Sua utilidade reside na capacidade de identificar a
codificagdo e articulacdo dos contextos presentes nos produtos culturais, utilizando trés
categorias para realizar essa analise critica: 1) horizonte social, 2) campo discursivo e 3)

acao figural.

O horizonte social, em termos simples, refere-se ao ambiente em que o contexto
se desenrola. Pode ser uma época, um local, um espaco, ou até mesmo um “cendario em
que ocorre a producgdo cultural” (Cruz, 2004, p. 14). De acordo com Kellner (2001), isso
se relaciona “[...] as experiéncias, prdticas e aspectos reais do campo social que ajudam

a estruturar o universo da cultura da midia e sua recep¢dao” (Kellner, 2001, p. 137).

Por exemplo, uma noticia produzida durante um periodo eleitoral,
independentemente do tema abordado, sempre carrega em seu horizonte social o contexto
de confronto ideoldgico e instabilidade politica tipicos desse periodo. Seja uma noticia
esportiva ou policial, uma fofoca ou um fato irrelevante escritos durante uma recessao
econdmica levardo em consideragdo questdes como a instabilidade financeira na
sociedade, empresarios enfrentando dificuldades, demissdes em massa e a reorganizagao
da distribuicao de renda, entre outros. Essa mudanga de contexto altera a maneira como
recebemos, decodificamos e compreendemos a noticia quando nos desprendemos apenas

do conteudo, indo além e decodificando também o contexto.

O Horizonte Social desempenha um papel crucial na relativizagdo dos temas,
ajustando-se a época de sua publicacdo. Ha 60 anos, uma noticia com conotagdes racistas
era mais toleravel, uma vez que estava inserida em um contexto com menor acesso a
politicas afirmativas e incentivo a reducao das desigualdades sociais. No entanto, hoje, o

mesmo contetido teria um impacto diferente, uma vez que o contexto social evoluiu.

Quanto ao Campo Discursivo, ele abrange todos os elementos envolvidos em
uma produgao cultural especifica, desde os profissionais envolvidos até suas relagdes com
a empresa durante a concep¢ao do produto cultural resultante. Isso inclui jornalistas,
entrevistados, cinegrafistas, editores, fontes secundarias e a redagdo, bem como a empresa
que contribui com sua imparcialidade ideolédgica. Todas as pessoas fisicas e juridicas que

influenciam a visao transmitida no produto fazem parte desse campo.
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A Acao Figural, por sua vez, refere-se a producao resultante, considerando tanto
o horizonte social quanto o campo discursivo. Em outras palavras, o produto, como um
jornal impresso hipotético, € o resultado da interacdo entre os elementos envolvidos na
formacdo cultural. Para Kellner (2001), a Ac¢do Figural pode fornecer respostas
importantes na pedagogia critica da midia, explorando questdes como erros ou

caracteristicas presentes na versao final e a ideologia embutida nela (Garcia, 2017, p. 56).

Em uma andlise mais aprofundada, a A¢do Figural abrange todas as escolhas
técnicas que culminam no produto da informagao. Isso inclui o uso de sensacionalismo,
estilo de abordagem, escolha de fontes, linguagem utilizada, publico-alvo, modelo
resultante e, ¢ claro, o proprio veiculo de comunicacao. Este campo de pesquisa integra
todos os aspectos humanos e técnicos explorados pela Pedagogia Critica da Midia,

proporcionando uma compreensao abrangente da produgado cultural em questao.

2.2. Apresentando a analise dialética das historias em quadrinhos

Segundo Viana, no artigo “Historias em Quadrinhos e Métodos de Analise”?,
essa metodologia tem por base tedrica o materialismo historico e a teoria do capitalismo,
sendo as duas trabalhadas mais profundamente por Marx e possuindo diversos niveis de
desdobramentos. A andlise dialética das historias em quadrinhos visa a reconstitui¢ao do
processo de producdo do universo ficcional, colocando em destaque a historia e a
sociedade no processo analitico mais geral e sua relevancia para analisar universos
ficcionais especificos e suas transformagoes.

O primeiro ponto dessa analise ¢ a defini¢do de historias em quadrinhos e sua
especificidade. Segundo o autor, as histérias em quadrinhos sdo compreendidas como
uma forma de arte®® e como uma expressdo figurativa da realidade®*, onde expressa a
realidade de forma figurada. Como uma forma de expressao da realidade, ela representa a
forma como quem a expressa compreende a realidade e, por sua vez, essa realidade ndo pode

ser compreendida como a totalidade do mundo e nem algo abstrato. Dessa forma, a realidade

52 VIANA, Nildo. Historias em Quadrinhos e Métodos de Analise. Temporis (agdo). Universidade
Estadual de Goias — UEG, v. 16, 2016. p. 41-60.

53 VIANA, Nildo. As historias em quadrinhos como forma de arte. Revista Ciéncias Humanas, vol. 4,
num. 11, 2014.

> VIANA, Nildo. A Esfera Artistica. 2* edigdo, Porto Alegre: Zouk, 2011.
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¢ considerada como qualquer elemento do mundo real: a natureza, um individuo, um
sentimento, um fendmeno psiquico do autor da histdria etc. Assim, o que esta sendo expresso
tem a possibilidade de ser algo geral, totalizante, ou particular, podendo conter até o universo

psiquico (ou fragmentos dele) do criador da histéria em quadrinhos.

E importante ressaltar que as histérias em quadrinhos sdo uma produgio
figurativa da realidade. Toda forma de arte, assim como a pintura, o cinema, o teatro,
entre outras, sdo uma expressdao figurativa da realidade, mas cada uma com a sua
especificidade. A peculiaridade de cada uma delas reside em sua propria forma. As
histérias em quadrinhos constituem, assim, uma forma peculiar de producao artistica,
podendo dizer que:

“[...] as histérias em quadrinhos sdo um universo ficcional repassado

através de um enredo organizado de forma sequencial e utilizando
diversos recursos, sendo que o desenho (imagens) é o aspecto

fundamental e os demais sdo complementares” (Viana, 2013, p.
46).

Assim, as imagens, os quadrinhos, os baldes de didlogos, entre outras coisas, sdo
o que dao forma a como o enredo se manifesta, sdo aspectos formais, que geram um
universo ficcional. Partindo dessa defini¢cdo de historias em quadrinhos, torna-se possivel
demonstrar como a andlise dialética se efetiva. O método dialético na anélise das historias
em quadrinhos indica trés pontos essenciais: a totalidade, a historicidade e a
especificidade. As fontes de estudo devem ser compreendidas como uma totalidade
inserida em outra totalidade mais ampla. Porém, mesmo que seja um pressuposto desse
método, reconhecer que tal totalidade estd inserida em outra totalidade mais ampla, que
¢ o conjunto de histdrias de tal personagem e esta, por sua vez, estd inserida em uma
totalidade maior que envolve os seus produtores, sua cultura, pais etc., e sociedade
(capitalista, com todas as consequéncias vinculadas a isso). Se o universo ficcional dessa
histéria especifica nao indicar para uma analise conclusiva, os outros aspectos mais gerais

ganham extrema importancia para conseguir efetuar a explicacdo dela.

Deve se levar em consideragdo a possibilidade de uma totalidade constituida,
através de uma determinacdo fundamental e outras multiplas determinagdes, que
demonstrem sua historicidade, sendo produto social e histérico. O universo ficcional de
uma determinada historia em quadrinhos nao surgiu do nada, sendo origindrio de diversas

determinagdes, desde a imaginacdo do criador, autores ou equipe criativa, produzida
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socialmente, como também as influéncias externas que atuam em sua materializagdo em
uma revista em quadrinhos ou tirinha de jornal.

Assim, ¢ necessario compreender a constituicdo social das historias em
quadrinhos para realizar a analise da mensagem, ou seja, do universo ficcional. A
historicidade das histérias em quadrinhos ¢ um elemento constitutivo delas, o que remete
para a analise de suas determinacdes. E importante considerar que, além da totalidade e
da historicidade, existe a questdo da especificidade. Citamos o caso da especificidade das
histérias em quadrinhos de forma generalizada, mas fazendo necessario observar a
especificidade dos géneros, criadores, contextos, entre inimeros outros aspectos. Qual é
a posi¢do dos produtores? Quais sdo os valores, concepgoes etc., dos produtores? Estas
e outras questdes contribuem para pensar a especificidade de cada historia em quadrinhos.

A analise da totalidade do universo ficcional ¢ o elemento fundamental da
analise dialética dos quadrinhos. Existe a possibilidade de realizar analises de historias
em quadrinhos sem analisar o universo ficcional, dependendo do objetivo da pesquisa. Se
for uma andlise das modificagdes do publico ou a evolucdo dos géneros, isso se torna
secundario, embora ainda assim importante.

A anélise da totalidade do universo ficcional precisa ser delimitada. E a histéria
de um personagem? De uma revista em quadrinhos? De um conjunto de personagens? A
totalidade do universo ficcional s6 pode ser delimitada apos a delimitacdo do tema da
pesquisa. Existem diversas possibilidades para se empreender a andlise da totalidade
ficcional: a primeira ¢ a analise de um personagem, pois a totalidade do universo ficcional
deste sdo as historias em que ele aparece. A segunda ¢ a analise de apenas uma historia
de um personagem, pressupondo a analise de outros, mas com foco no primeiro. Outras
possibilidades, geram novos procedimentos, como um periodo do personagem, uma
época em que ele foi produzido por determinado argumentista e/ou desenhista... também
¢ possivel, delimitar temas que envolvam o personagem, como juventude, ciéncia,

heroismo ou valores e suas mudangas histéricas.

Porém, ¢ um pressuposto do método dialético, que a delimitagao de pesquisa
esteja inserida em outra totalidade mais abrangente. Por exemplo, uma pesquisa sobre os
X-MEN remete ao universo Marvel, as mudangas sociais ¢ historicas etc. Isso também
vale para o universo ficcional delimitado, pois uma historia dos X-MEN s6 pode ser
compreendida totalmente, quando inserida no universo ficcional. Exemplificando, a

relacdo entre Charles Xavier e Magneto, seu rival, numa histéria em que o lider da

41



Irmandade de Mutantes aparece pela quinta vez, s6 pode ser entendida sabendo da relagao
entre os dois personagens no passado.

Alguns casos sdo mais simples. Por exemplo, o universo da pesquisa pode ser
uma tira de jornal onde uma delimitagdo mais extrema e que por 1SS0 mesmo requer uma
pesquisa complementar, tanto analisando outras tiras para conhecer melhor o
personagem, quando os elementos extraficcionais (contexto social, histérico e processo
de producdo do criador). A andlise do universo ficcional, depois de sua delimitagdo, ¢
realizada a partir das unidades significativas, que podem ser tirinhas ou mais historias em
quadrinhos, podendo ser denominado como “quadro”. As analises das unidades
significativas tém o objetivo de estabelecer uma reconstituicdo do universo ficcional
como uma totalidade e permitir uma interpretacdo mais profunda do mesmo.

Sendo assim, o universo ficcional pode ser entendido como algo concreto,
categoria do método dialético, podendo ser compreendido como “real”, marcado pela
historicidade, totalidade, especificidade e resultado de multiplas determinagdes. E
possivel identificar a mensagem que o universo ficcional transmite, como valores,
concepgoes, representacoes, ideologemas>, teoremas, processos inconscientes etc. A
descoberta de quais valores as historias em quadrinhos manifestam ¢ um dos mais
importantes elementos em sua analise. Nesse caso, ¢ essencial diferenciar os valores dos
personagens dos valores do produto. Em caso de equivoco, as interpretacdes tornam-se

problematicas. De acordo com Viana:

“[...] um criador de uma histéria em quadrinhos sobre racismo pode

apresentar personagens racistas, bem como outros de posi¢do
contraria. Se confundirmos os valores dos personagens com o dos

produtores, podemos produzir um ato interpretativo condenatorio que

pode ser equivocado” (Viana, 2016, p. 50)

Ocorre a mesma coisa no caso das representacdes e concepgdes. Segundo Viana,
o pensamento ou discurso dos personagens e produtores nao ¢ obrigatoriamente 0 mesmo,
pois ¢ dependente da intencionalidade de quem produziu. Quando se trata de um anti-
herdi, os seus valores e representagdes sdao certamente diferentes de seus criadores. O
mesmo procedimento deve ser realizado a outros aspectos, como sentimentos,

ideologemas, teoremas etc. No caso de um universo ficcional em que aparece um

55 De acordo com Nildo Viana, ideologema é um fragmento de uma ideologia, sendo entendida como um
sistema de pensamento ilusorio, algo complexo que por isso mesmo ndo pode ser repassado em historias
em quadrinhos, sendo simplificada e manifesta em unidades fragmentadas.

42



ideologema, ¢ necessario descobrir se ele aparece como predominante ou nao, pois pode
emergir para ser contraposto.

O ultimo elemento a ser destacado sdo os procedimentos analiticos. Como se
constitui uma analise dialética de historia em quadrinhos? Podem ser enumerados os
passos para se efetuar a analise dialética dos quadrinhos: 1) leitura inicial; 2) constitui¢ao
de um corpus para analise; 3) andlise rigorosa do universo ficcional; 4) anélise narrativa,
ideografica e pictdrica; e 5) andlise dos elementos extraficcionais.

A leitura inicial ¢ o primeiro passo para se fazer a analise dialética dos
quadrinhos por ser breve para conhecer o conjunto de material e estabelecer o que sera
pesquisado em definitivo, delimitar o universo de pesquisa, o corpus de analise. Se ¢
pretendido analisar um determinado personagem, deve-se ler algumas historias do mesmo
e sobre ele para poder delimitar tal corpus de analise, sendo complementada pela leitura
tedrica e metodologica. A extensdo dessa parte ¢ variavel, ficando sobre a
responsabilidade do pesquisador. Se este j& dominar a teoria e o método, isso ¢
dispensavel e apenas aprofundamentos serdo importantes. Isso pode ser praticado no
decorrer da analise para apontar questdes e especificidades ainda nao refletidas em outros

lugares.

A constituicdo de um corpus de andlise significa a selecdo de exemplares,
contetidos, personagem, revistas etc. que serdo analisados. Se a intengdo inicial®® é
estabelecer a axiologia®’ em um determinado universo, entdo tem que se criar mecanismos
para efetivar a seleg@o e delimitacdo. A leitura inicial realizada serve para estabelecer tal
selecdo e delimitacdo. A intencdo inicial pode ser uma escolha 6bvia, tendo em vista o
objetivo acima, que pode ser mais axiologico aparentemente. E nesse momento que se
faz a delimitacao, escolhendo apenas este personagem ou decidindo que ele € insuficiente
para chegar a uma conclusao sobre o universo ficcional inteiro, criando a necessidade do
acréscimo de mais personagens.

A analise rigorosa do universo ficcional significa simplesmente decompor o
corpus em suas unidades significativas e reconstituir o todo ao final da anélise. Assim,
no caso de um personagem, algumas historias sdo consideradas significativas e serdo
analisadas mais superficialmente e ou ¢ determinada apenas uma histdria e seus quadros

mais importantes, sendo estes analisados com maior profundidade. Esse processo

%6 Antes da leitura preliminar e da delimitagdo final.
57 Determinada configuracdo de valores dominantes.
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preconiza uma leitura mais profunda e detalhada, efetivando focalizar elementos
importantes para os objetivos da pesquisa, a identificagcdo dos aspectos problematizados,
onde esses podem ser valores ou/e representacdes ou um posicionamento diante algum
fendmeno. A andlise de unidades significativas ¢ uma parte desse processo, pois sao
analisados de forma rigorosa, os quadros que expressam uma sequéncia significativa, e
que permitem a reconstituicao do enredo ou totalidade do universo ficcional.

Como complemento da analise rigorosa do universo ficcional estd a andlise da
narrativa, ou seja, a reconstituicdo da evolucao dos acontecimentos ficcionais, buscando
a dindmica do universo ficcional e seus desdobramentos, que ja estava contido no
processo anterior, permitindo uma revisao dela. E nesse momento em que ocorre a anélise
ideografica, que se atém aos recursos simbolicos e seu significado no universo ficcional,
0 que acontece em certos casos, mas nao tem importancia em outros. Também, ¢ nessa
fase que ocorre a analise pictorica, que busca o significado das imagens, o que elas

simbolizam, visando analisar o modo de retratar dos produtores e criadores imagéticos.

O passo final ¢ a andlise dos elementos extraficcionais, que se volta para a
compreensdo do contexto social, historico e cultural, a conjuntura e o processo de produgdo
da historia em quadrinhos que esta sendo analisada. Nesse momento, € o que consegue ter a
percepg¢ao mais ampla do conjunto e do universo ficcional. Em alguns casos, esses passos nao
sdo efetivados, por diversos motivos, como o tema ja ter sido previamente escolhido ou o
pesquisador ja tinha leitura prévia do que iria pesquisar, delimitando apenas o universo
ficcional por dificuldade em ter acesso ao contexto, entre outros.

O objetivo da andlise das histérias em quadrinhos ¢ constituir os valores,
representacdes etc. presentes no universo ficcional. Assim, a analise dialética ndo ¢
descritiva e nem técnica, embora englobe esses dois aspectos para concretizar seus
objetivos. E certo que ela também pode focalizar em sua analise outras questdes, como
outros objetivos, como o processo social de produ¢do das historias em quadrinhos*® ou o
publico e a recepgao, entre algumas das possibilidades. Entretanto, acarretaria diferengas
no processo de analise. Ao focalizar a analise do universo ficcional, se objetiva analisar
a mensagem repassada por determinada histéria em quadrinhos, visando descobrir as

mensagens repassadas pelo universo ficcional.

%8 Focalizando ndo s6 o universo ficcional, mas o sucesso das historias ou a dindmica do capital editorial,
ou suas mutagoes.
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A analise do processo de producao ganha relevancia, pois engloba os elementos
extraficcionais, assim permitindo compreender o universo ficcional como totalidade
constituida por uma totalidade constituinte, que ¢ a sociedade. Muitos elementos e
aspectos de uma histéria em quadrinhos de dificil compreensao em sua dindmica interna
(universo ficcional) pode ser esclarecida com a analise do seu processo de constituigao,
bem como interpretacdes provaveis, embora sem grande solidez, podem se tornar mais

concretas e proximas de uma interpretagdo correta.

45



CAPITULO 1
Negros

1. O quadro sociopolitico dos EUA

O periodo entre os anos de 1960 e 1970 apresenta modificacdes constantes na
sociedade e na politica estadunidense. Depois do segundo mandato de Dwight
Eisenhower (1957 — 1961), os Estados Unidos passavam por uma crise econdmica interna
e conflitos internos e externos. A “ameaca vermelha” tinha sido o grande motor para os
gastos da administracdo de Eisenhower, através da corrida espacial contra a Unido
Soviética, além das tensdes provocadas pela bipolarizacdo do mundo, que ocasionaram

grande inseguranca a pretensa hegemonia estadunidense.

Por ter mantido seu foco na esfera internacional, o governo Eisenhower acabou
por negligenciar diversas questdes internas, que acabaram por criar descontentamentos e
ampliou os conflitos que ja se faziam presentes na sociedade estadunidense. Segundo
Purdy, as vitérias dos democratas John F. Kennedy (1960 — 1963) e Lyndon B. Johnson
(1963 — 1968) estabeleceram uma nova tentativa de progresso na area social, através de
propostas que buscavam a igualdade e justica social®’. Embora as administracdes
Kennedy e Johnson fossem tidas como “progressistas” na politica interna, na politica
externa era onde mantinham as atitudes de seus predecessores. Ambos se comprometeram
ativamente na Guerra do Vietna e acirraram ainda mais as tensdes do conflito nuclear
com as desastrosas agdes nas tentativas de conter o comunismo, como na Crise dos

Misseis, em Cuba (1962).

Devido as mudangas demograficas e econdmicas do periodo apds a Segunda
Guerra Mundial, as preventivas politicas militares e ao fracasso na resolucao de antigos
problemas sociais, acabaram por fazer com que ocorresse o surgimento de multiplos
movimentos sociais — direitos civis, paz, liberdade cultural e sexual — que contestavam as
defini¢des pré-estabelecidas de cidadania, liberdade e progresso. Esses movimentos de
contestacdo continuaram durante os anos 1970, onde problemas econdmicos foram um

grande fator de receio, devido a crise mundial do petréleo, a competicdo por mercados

5 KARNAL, Leandro. Op. cit. pp. 235 — 255.
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consumidores com a Alemanha e o Japdo, além da dificuldade na promocao do
crescimento economico como fora nas décadas anteriores. Com o estabelecimento dos
ganhos iniciais de suas lutas, os movimentos sociais diversificaram-se politicamente
quanto as estratégias e taticas que utilizariam diante da integragdo e repressao das
autoridades, entrando em declinio durante os governos de Richard Nixon (1968 — 1974),
assim como o fortalecimento de grupos conservadores, que tentaram estabelecer uma

acdo contraria, criando uma falsa sensacao de ordem.

2. Entre correntes e liberdade: a heranca escravagista nos Estados Unidos

Conforme observado por Mack H. Jones, no prefacio do livro “Black
Reconstruction in America 1860-1880”, de W. E. B. Du Bois®’, nas décadas de 1960, um
movimento conhecido como black studies ou afro-american studies comegou a emergir
nas institui¢des académicas predominantemente compostas por pessoas brancas. Esse
movimento foi liderado principalmente por estudantes afro-americanos. Eles perceberam
que o racismo também permeava as perspectivas dentro do ambiente académico, com
vestigios da supremacia branca, que remontavam aos anos da escravidao, presentes nas

proprias universidades, nos conceitos académicos e na intelectualidade.

Anibal Quijano identificou esse dominio arraigado, que se originou do
colonialismo e persiste em diversas esferas da sociedade até os dias de hoje, como a
“colonialidade do poder”®!. Isso significa que as hierarquias sociais e raciais estabelecidas
durante o periodo colonial ndo desaparecem apos a descolonizacdo; ao contrario, elas
persistem e evoluem, como destacado por Maia e Melo®?. Nos Estados Unidos, alguns
estudantes afro-americanos perceberam essa persistente “colonialidade do poder” dentro
das instituigdes académicas, reconhecendo que a academia estava impregnada de
eurocentrismo e perspectivas que reforcavam a supremacia branca. Foi a partir dessa

conscientizacdo que os black studies surgiram, com o objetivo de desafiar as estruturas

€0 DU BOIS, W. E. B. Black Reconstruction in America: [1860-1880]. Nova York: The Free Press, 1998.
61 QUIJANO, Anibal. “Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina”. In: LANDER, Edgardo
(org). A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latinoamericanas. Buenos
Aires: CLACSO, 2005.

62 MAIA, B. S. R. e MELO, V. D. S. de. A colonialidade do poder e suas subjetividades. Programa de
Pos-Graduagdo em Ciéncias Sociais - UFJF. v.15 n2, p. 231-242, jul. 2020. Disponivel em:
https://doi.org/10.34019/2318-101X.2020.v15.30132. Acesso em: 26 jul. de 2023.
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estabelecidas, questionar paradigmas existentes e oferecer respostas inovadoras para
impulsionar a luta contra o racismo. Portanto, a importancia de produzir trabalhos com
uma perspectiva afrocentrada ¢ evidente, uma vez que isso ajuda a evitar a perpetuagdo
de relagdes de dominacdo e promove uma visdo mais equitativa e justa da historia e da

sociedade.

O territorio dos Estados Unidos, de norte a sul, foi colonizado por imigrantes
ingleses e testemunhou uma das maiores atrocidades da era moderna: a instituicao da
escravidao. A escravidao atlantica desempenhou um papel fundamental na prosperidade
dos extensos latifindios localizados no sul dos Estados Unidos. De acordo com as
andlises de Du Bois, ao longo dos séculos XVII e XIX, o algoddo se destacou como um
dos principais produtos de exportacao do pais, sendo cultivado principalmente por maos
escravizadas nas plantagdes. A significativa producdo e exportagao de algodao resultaram
em um enriquecimento substancial dos latifundiarios no Sul, que eram os detentores dos
escravizados. Esse aumento na producgdo de algoddo e o fortalecimento dos latifundios

sulistas tiveram profundas repercussdes nos dominios politico, econdmico e social.

E importante ressaltar que as transformagdes no contexto social se destacam
como particularmente relevantes para este estudo. De acordo com Du Bois, o crescimento
exponencial das plantagdes de algodao levou a uma mudanga fundamental na estrutura
social do sul dos Estados Unidos. Nas palavras de Du Bois, os escravizados passaram a

constituir a base da estrutura social na sociedade estadunidense.

“[...] ndo eram considerados homens. Eles néo tinham direito de peti¢do. Eles
eram ‘concebiveis como qualquer outro bem movel’. Eles ndo poderiam ter
nada; ndo poderiam estabelecer contratos; eles ndo poderiam possuir
propriedades nem traficar propriedades; ndo poderiam alugar, eles ndo
poderiam casar legalmente nem constituir familias; eles ndo poderiam
controlar seus filhos, eles ndo poderiam apelar para o seu mestre; eles
poderiam ser punidos a vontade. Eles poderiam ser presos por seus
proprietarios, e o crime de agressdo ndo poderia ser cometido na pessoa de
um escravizado. O ‘assassinato doloso, malicioso e deliberado’ de um
escravizado era punivel com a morte, mas tal crime era praticamente
impossivel de provar. O escravizado tinha para com seu senhor e toda a sua
familia um respeito ‘sem limites e uma obediéncia absoluta’. Essa autoridade
pode ser transmitida a outros. Um escravizado ndo podia processar seu
senhor; ndo tinha direito de redencdo; nenhum direito a educacdo ou religido;

uma promessa feita a um escravizado por seu senhor ndo tinha for¢ca nem
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validade. Os filhos seguiam a condi¢do da mde escravizada. O escravizado

ndo podia ter acesso ao judiciario. Um escravo pode ser condenado a morte

por bater em qualquer pessoa branca.” (Du Bois, 1999, p. 37)

A condicdo de escravizado implicava na sua classificacdo como uma
mercadoria, uma forma de propriedade pessoal. A pratica da escraviddo era um
componente essencial do sistema econdmico no sul dos Estados Unidos. De acordo com
Domenico Losurdo, a ideologia liberal, que ganhou consideravel influéncia nos séculos
XVIII e XIX, desempenhou um papel crucial na preservagdo e defesa desse sistema de
liberdade contratual, que permitia a compra, venda e posse de individuos. O liberalismo
contribuiu para a manuteng¢ao da institui¢ao da escravidao e reforgcou a supremacia branca.
Isso ¢ evidenciado pelo fato de que, nos anos que antecederam a aboli¢ao, muitos
proprietarios de escravizados basearam suas justificativas na ideologia liberal,

argumentando que nio desejavam perder suas “propriedades”®.

Angela Davis, em sua obra “Mulheres, Raca e Classe”®*

, aborda a questdo da
escravidao nos Estados Unidos com um enfoque de género, direcionando sua analise para
a condicao especifica das mulheres escravizadas. A autora observa que ainda em nossa
sociedade contemporanea, persistem diferengas estruturais entre mulheres brancas e
negras, e essas disparidades tém suas raizes em um passado histérico em que o sistema

escravista considerava as pessoas negras como propriedade, onde tanto homens quanto

mulheres eram tratados como unidades de trabalho com fins lucrativos.

< oA .
‘As mulheres negras eram mulheres de fato, mas suas vivéncias durante a

escraviddo — trabalho pesado ao lado de seus companheiros, igualdade no
interior da familia, resisténcia, acoitamentos e estupros — as encorajavam a

desenvolver certos tracos de personalidade que as diferenciavam da maioria

das mulheres brancas.” (Davis, 2016, p. 40)

Davis destaca uma distingdo geografica na distribui¢do das tarefas executadas
pelas mulheres escravizadas. Em determinados estados localizados na fronteira entre o
Norte ¢ o Sul dos Estados Unidos, uma proporcao significativa das escravizadas
desempenhava fun¢des domésticas. No entanto, no extremo Sul, identificado pela autora
como "o epicentro real do sistema escravista", cerca de sete em cada oito individuos

escravizados, incluindo mulheres, estavam envolvidos nas atividades agricolas. No

6 LOSURDO, Domenico. Contra-histéria do liberalismo. Sao Paulo: Ideias & Letras, 2006.
84 DAVIS, Angela. Mulheres, Raca e Classe. 1*. ed. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2016.
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trabalho de Angela Davis, encontra-se o testemunho de uma idosa que havia sido
escravizada e foi entrevistada em 1930. Em suas palavras, ela descreve as condicdes
desumanas de habitagdo dentro de uma fazenda de algoddo em que viveu, relatando que
a jornada de trabalho nos campos era extensa e exploradora. Homens e mulheres
escravizados, juntamente com meninas € meninos, eram todos compelidos a laborar nas
plantacdes do amanhecer ao por do sol, com a ameaga constante do castigo fisico

pendendo sobre sua produtividade.

Nos estagios iniciais da industrializagdao no Sul, em uma época em que o trabalho
escravizado e o trabalho livre se interligavam, as mulheres escravizadas, assim como 0s
homens, desempenhavam func¢des em setores industriais pesados, como transporte e
madeireiras. Angela Davis também menciona que algumas delas eram utilizadas para
substituir animais de carga, puxando vagodes na industria de mineracdo. Em outras
palavras, elas ndo ocupavam posi¢des consideradas "mais leves" do que as ocupadas pelos
homens; ao contrario, suas capacidades de trabalho eram exploradas da mesma forma que
as dos homens. As mulheres escravizadas eram, de fato, um dos empreendimentos mais
lucrativos em comparagdo a homens escravizados ou trabalhadores livres, uma vez que
seu custo de exploragdo e manutengdo era mais baixo. Patricia Hill Collins, “Pensamento
Feminista Negro: conhecimento, consciéncia e politica de empoderamento”®, também

aborda esse aspecto da industrializacao:

< .~ . . . ~ o 7. ’ . .
‘Na transi¢do para a industrializagdo, no inicio do século XIX, imigrantes,

proprietarios de terras e outros brancos de todas as classes sociais e
categorias de cidadania tinham o direito legal de prover familias e, se
necessario, trabalhar em troca de remuneragdo. Em contrapartida, a maioria
dos afro-americanos era escravizada. Eles tinham muita dificuldade em

sustentar uma familia e manter a privacidade em esferas publicas que ndo lhes

concediam direitos de cidadania.” (Collins, 2019, p. 105)

Ao focalizar a perspectiva de género na analise da instituicdo escravista, Davis
destaca um aspecto de extrema relevancia. Embora tanto homens quanto mulheres fossem
vistos como propriedades de valor economico, havia uma diferenca que tornava a

experiéncia das mulheres escravizadas ainda mais aterradora: a prevaléncia da violéncia

8 COLLINS, Patricia Hill. Pensamento Feminista Negro: conhecimento, consciéncia e a politica do
empoderamento. Tradugao Jamille Pinheiro Dias. 1* edi¢do. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2019.
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e abuso sexual. Davis destaca que a exploracdo das mulheres escravizadas era

impulsionada pela conveniéncia:

“[...] quando era lucrativo explord-las como se fossem homens, eram vistas

desprovidas de género; mas, quando podiam ser exploradas, punidas e

reprimidas de modos cabiveis apenas as mulheres, elas eram reduzidas

exclusivamente a sua condi¢do de fémeas.” (Davis, 2016, p. 25)

Além da exploracdo da forca de trabalho das mulheres escravizadas, apds a
abolicdo do trafico de escravos nos Estados Unidos em 1808, proprietarios e latifundiérios
comegaram a promover o crescimento interno da populacao escravizada, fazendo uso da
capacidade reprodutiva das mulheres escravizadas. No entanto, essa énfase na fungao de
fertilidade dessas mulheres nao trouxe alivio para elas de maneira alguma. Mesmo quando
engravidavam ou estavam no periodo pos-parto, nao desfrutavam de um status mais
“respeitavel”. As mulheres negras ndo eram incorporadas a idealizacdo ideoldgica da

maternidade; pelo contrario, podiam ser alvo de castigos fisicos durante a gravidez.

As mulheres negras ndo eram vistas como maes, mas como produtoras de mao
de obra, desempenhando um papel quase desumanizado de procriar ao maximo durante
suas vidas. Posteriormente, seus filhos eram vendidos, enviados para outros locais e elas
ndo tinham nenhum direito legal sobre eles, uma vez que eram considerados propriedade
de seus senhores. Essa exploragao da fecundidade das mulheres escravizadas, como
observa Collins (2019, p. 109), acentuou ainda mais as desigualdades raciais, de classe e

de género.

“Por fim, o controle da reprodugdo das mulheres negras era fundamental para

a criagdo e perpetuacdo das relagoes de classe capitalistas. A escraviddao

beneficiou certos segmentos da populagdo estadunidense, enquanto outros

eram economicamente explorados.” (Collins, 2019, p. 109)

Davis destaca que, apesar dos numerosos obstaculos e das formas intrinsecas de
exploragdo impostas pela instituicdo escravista, homens e mulheres escravizados
conseguiram resistir de multiplas maneiras. Além das estratégias de resisténcia direta,
como envenenamento de senhores, revoltas, sabotagens e fugas para o Norte do pais, os
escravizados também demonstraram resisténcia ao estabelecer e fortalecer lacos
familiares e desenvolver uma vida social dentro de suas circunstancias adversas. Nesse

sentido, Collins compartilha da mesma perspectiva concordando que:
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13 . . . .
Os africanos escravizados eram uma propriedade, e uma das maneiras que

muitos encontraram para resistir aos efeitos de desumanizacdo da escraviddao

foi recriar nogoes africanas de familia como unidade ampliada de

parentesco.” (Collins, 2019, p. 106)

Apesar da separacao forcada entre mulheres, maridos e filhos, essas pessoas
foram capazes de estabelecer lagos, formar nucleos familiares e redes de afeto que
persistiram apesar da opressao da escraviddo. Collins (2019) ressalta que a relagdo entre
maes escravizadas e seus filhos, quando possivel, representava um espago de transmissao
de cultura e identidade, proporcionando uma poderosa ferramenta de resisténcia a

escravidao.

A autora também destaca que as atividades domésticas realizadas pelas mulheres
escravizadas dentro de seu proprio circulo social representavam uma forma de trabalho
que nao era diretamente controlada pelos senhores, conferindo-lhes uma experiéncia mais
humanizada. Dessa maneira, as mulheres escravizadas conquistaram um certo grau de
autonomia, desempenhando um papel essencial na sobrevivéncia da comunidade. E
importante salientar que os homens também desempenhavam tarefas domésticas dentro
de suas comunidades, e ndo havia uma hierarquia que colocasse o trabalho deles em uma
posicdo superior ou inferior ao das mulheres. Segundo Davis (2016), a vida doméstica

nas senzalas era caracterizada pela igualdade de género.

Em resumo, a autora aborda a escravidao nos Estados Unidos com um enfoque
de género, direcionando sua aten¢do especialmente para as mulheres escravizadas.
Mesmo em sua condi¢do de cativas, as mulheres estavam em pé de igualdade com os
homens negros escravizados, enfrentando trabalhos exaustivos, responsabilidades
domésticas internas nas senzalas e puni¢des como acoitamentos ou mutilacdes. No
entanto, as mulheres escravizadas também sofriam com a violéncia sexual e a exploragdo
de sua capacidade reprodutiva, conforme argumenta que “O estupro era uma arma de
dominagdo, uma arma de repressdo, cujo objetivo oculto era aniquilar o desejo das

escravas de resistir e, nesse processo, desmoralizar seus companheiros.”66

A subjugacdo entre individuos de diferentes caracteristicas fisicas surge da

concepcdo de que haveria distintas “racas”. Como Kabengele Munanga, em “Uma

8 DAVIS, Angela. op. cit. p. 38.
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67 esclarece, o conceito de

abordagem conceitual das nogoes de raga, racismo e etnia
raga, assim como qualquer outro, possui uma evolucao historica. Foi a partir do século
XV que esse termo comegou a ser utilizado para categorizar grupos humanos com

caracteristicas fenotipicas diversas:

< . . . A .
‘Como a maioria dos conceitos, o de raga tem seu campo semantico e uma

dimensdo temporal e espacial. No latim medieval, o conceito de raca passou
a designar a descendéncia, a linhagem, ou seja, um grupo de pessoas que tém
um ancestral comum e que, ipso facto, possuem algumas caracteristicas fisicas
em comum. Em 1684, o francés Frangois Bernier emprega o termo no sentido

moderno da palavra, para classificar a diversidade humana em grupos

fisicamente contrastados, denominados ra¢as.” (Munanga, 2003, p. 1)

Este conceito adquire ainda mais relevancia quando, no mesmo periodo, os
europeus iniciam o contato com diversos grupos €tnicos, como os amerindios, negros e
melanésios, devido as expansdes maritimas. A disparidade entre os seres humanos torna-
se um tema de grande interesse, ¢ a percep¢do dessa diferenca d4 origem a novas
indagac¢des e debates. Munanga demonstra como, com o passar do tempo, a categoria de

“raca” evoluiu, adquirindo novas dimensdes e se tornando mais complexa:

“No século XVIII, a cor da pele foi considerada como um critério fundamental

edivisor d’dgua entre as chamadas ragas. Por isso que a espécie humana ficou
dividida em trés ragas estancas que resistem até hoje no imagindario coletivo e
na terminologia cientifica: raga branca, negra e amarela. [...] No século XIX,
acrescentou-se ao critério da cor outros critérios morfologicos como a forma

do nariz, dos labios, do queixo, do formato do cranio, o dngulo facial, etc.

para aperfeigoar a classificagio.” (Munanga, 2003, p. 2)

Contudo, no século XX, com os avangos na ciéncia e na pesquisa genética, ficou
comprovado que as chamadas “ragas” ndao tém uma base real. Além das diferencas
genéticas entre os seres humanos ndo serem suficientes para classifica-los em grupos ou
racas distintas, o fenotipo ndo determina outras caracteristicas bioldgicas, como o tipo
sanguineo e doengas hereditarias, por exemplo. Portanto, podemos afirmar que a nog¢ao

de raca ¢ uma construc¢do social e ndo uma realidade biologica. Ao considerarmos o papel

8 MUNANGA, Kabenguele. Uma abordagem conceitual das nocdes de raga, racismo e etnia. Palestra
proferida no 3° Semindrio Nacional Relagdes Raciais e Educagdo — PENESB-RJ em 5 nov. 2003.
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que o conceito de “raca” desempenhou ao categorizar as pessoas em grupos, em vez de

vé-las como individuos, torna-se evidente a finalidade dessa divisdo.

A divisao da humanidade em “racas” nao foi arbitrdria e nao ocorreu sem
consequéncias prejudiciais para os grupos que foram segregados. Neste periodo, os
cientistas dos séculos XVIII e XIX estabeleceram uma hierarquia entre as racas,
atribuindo caracteristicas morais, culturais, comportamentais e intelectuais aos tragos
fisicos das pessoas. Foi nesse contexto que a “raga branca” foi considerada superior a
todas as outras, e essa suposta superioridade se estendia a diversas esferas, como estética,

intelectual e cultural.

Dessa forma, a humanidade ingressou em um dos capitulos mais perturbadores
de sua historia: o momento em que essas teorias sobre a superioridade ou inferioridade
das ragas foram erroneamente tomadas como verdades cientificas. Para aqueles que ndo
eram brancos, era atribuida a condi¢do de inferioridade, sendo-lhes negada a
possibilidade de supera-la, visto que isso seria considerado natural para essas “ragas”.
Munanga explica de forma concisa a relacdo que foi estabelecida entre o fendtipo e

atributos ou defeitos:

“l...] os individuos da raca “branca”, foram decretados coletivamente
superiores aos da raca ‘negra” e “amarela”, em fun¢do de suas
caracteristicas fisicas hereditarias, tais como a cor clara da pele, o formato
do cranio (dolicocefalia), a forma dos labios, do nariz, do queixo, etc. que
segundo pensavam, os tornam mais bonitos, mais inteligentes, mais honestos,
mais inventivos, etc. e consequentemente mais aptos para dirigir e dominar as
outras ragas, principalmente a negra mais escura de todas e
consequentemente considerada como a mais estupida, mais emocional, menos

honesta, menos inteligente e portanto a mais sujeita a escraviddo e a todas as

formas de dominag¢io” (Munanga. 2003, p.3)

Lilia Schwarcz, em sua obra “O Espetaculo das Ragas: Cientistas, Institui¢oes
e questdo racial no Brasil 1870-1930”%, destaca o surgimento da frenologia e da
antropometria no século XIX. Estas teorias avaliavam a capacidade humana a partir da
medi¢do e comparagdo das proporgdes cerebrais entre diferentes grupos de pessoas. A

raga ‘“negra”, por ser a mais escura, passou a ser associada a uma série de esteredtipos

% SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espeticulo das racas: cientistas, institui¢bes e questdo racial no Brasil
1870-1930. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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baseados ndo em fatos, mas em uma constru¢do que perpetuava sua suposta inferioridade
perante os dominantes. Eram considerados como menos inteligentes, menos racionais,

menos honestos.

Nesse contexto, as discrepancias entre as ragas ndo eram apenas vistas como
diferengas bioldgicas superficiais, mas sim como distingdes que permeavam os aspectos
sociais, morais, culturais e politicos. Ou seja, ndo somente as pessoas negras eram
consideradas inferiores aos europeus, mas também as diversas culturas africanas eram
subjugadas pelo colonialismo. Vale ressaltar que, dentro desse contexto, as diferengas
raciais eram percebidas como naturais e, portanto, permanentes e irremediaveis. Esse
diagnostico e comparagdo entre as ragas culminaram em formas de dominagdo e
segregacdo, alimentando a crenc¢a na impossibilidade de progresso para os povos
considerados “incivilizados”. Em alguns casos extremos, isso levou a implementacao de

politicas eugenistas visando a eliminagdo de racas consideradas inferiores.

Além disso, ¢ importante ressaltar que, nesse contexto, os relacionamentos inter-
raciais eram fortemente estigmatizados, pois a miscigenagdo era vista como algo que

degradava ambas as ragas envolvidas no processo.

A construgdo das diferencas fenotipicas deu origem a um sistema de dominagao
que serviu como base para a institui¢do da escravidao. Nesse aspecto, a visdo de Munanga
(2003) est4 alinhada com as perspectivas de Quijano (2005) e Silvio Almeida®. Esses
autores, juntamente com Munanga, destacam em seus trabalhos que o conceito de raga
nao ¢ fixo, pois, como qualquer conceito, possui uma dimensao historica. No entanto,
existe um consenso entre esses trés autores de que o uso moderno do termo ‘“raga”
possibilitou a criacdo de um sistema que envolvia a captura, transporte, comércio e

exploracao de pessoas.

No contexto dos Estados Unidos, como ilustra Collins, podemos encontrar um
solido exemplo de como o racismo, que estava profundamente enraizado na estrutura da

escravidao, teve um impacto significativo na sociedade.

3 ~ . ’ . . ~ .

‘[...] as nogées biolégicas de raga em que se sustenta a subordinagdo racial
do sistema escravista exigiam uma pretensa pureza racial para serem efetivas.
Como os filhos herdavam a condi¢do das mdes, criangas nascidas de mulheres

negras escravizadas se tornavam escravas. A proibicdo de que homens negros

89 ALMEIDA, Silvio. Racismo estrutural. S3o Paulo: Jandaira, 2019.
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tivessem relagées sexuais com mulheres brancas de qualquer classe social
reduziu as chances de que criangas de ascendéncia africana nascessem de

mdes brancas. Qualquer crianga nascida sob tais condi¢bes era considerada

produto de estupro.” (Collins, 2019, p. 117)

Para ir além, Almeida estabelece uma conexao provocadora ao afirmar que “4
historia da raga ou das ragas é a historia da construgdo politica, economica e, eu ousaria
acrescentar, social e cultural das sociedades contempordneas”70. O autor utiliza essa
premissa para discutir o colonialismo posteriormente. Eu ousaria acrescentar que o
colonialismo ndo apenas influenciou aspectos politicos e econdmicos, mas também
moldou profundamente a realidade material das sociedades colonizadas, permeando sua
estrutura mais essencial. Isso incluiu a alteragcdo da percepgao dos colonizados sobre sua
propria histéria e conhecimento, bem como a influéncia nas dinamicas internacionais,

conforme descrito por Quijano (2005) como a “colonialidade do poder”.

E fundamental fazer uma distincdio entre colonialismo e colonialidade neste
contexto. Usaremos o termo ‘“‘colonialismo” para se referir ao dominio de uma nagao
sobre outra, cujo término ¢ marcado por uma data historica especifica. Por outro lado, a
“colonialidade” abrange todos os vestigios deixados pela colonizagdo que continuam a
afetar essas sociedades mesmo apos o processo de descolonizagdo. Quijano (2005) se
refere a esses legados da colonizagdo como a “colonialidade do poder”, que persistem em
diversas esferas das sociedades que passaram por esse processo, incluindo a academia

eurocéntrica, a midia, a economia e a politica, por exemplo.

Embora a colonizagao tenha impactado diretamente a vida material de algumas
sociedades, explorando suas economias e subjugando suas populagdes, ela também teve
implicagdes significativas em niveis mais subjetivos. Isso incluiu a supressdo ou
eliminacgdo da historia, cultura e conhecimento das populag¢des colonizadas, substituindo-

os pela cultura do colonizador.

E importante mencionar a “colonialidade do poder” neste trabalho, pois
posteriormente exploraremos a ideia de como as hierarquias sociais e raciais nos Estados
Unidos persistiram mesmo apds a Abolicdo. A partir dos trabalhos utilizados nesta
pesquisa, podemos inferir que o conceito de raga foi usado para justificar o dominio

europeu sobre os africanos. Essa dominagao se baseava na ideia da superioridade europeia

70 [DEM, 2019. p. 24.
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e na inferioridade dos africanos. Mais tarde, as teorias raciais foram utilizadas para
reforcar ainda mais essa diferenca, estigmatizando os africanos com base em
pseudociéncia. A importancia de estabelecer essas conexdes se tornard mais evidente
quando abordarmos diretamente os estereotipos raciais que foram impostos as pessoas

negras na midia dos Estados Unidos durante a primeira metade do século XX.

A escravidao nos Estados Unidos estabeleceu hierarquias sociais e raciais
profundamente arraigadas. Essa nefasta instituicdo terminou ap6s a Guerra Civil em
1865, mas o racismo, que envolve a subjugacao de uma raga considerada inferior por
outra supostamente superior, moldou as dinamicas culturais e sociais da sociedade
americana da época. Michelle Alexander, em “A Nova Segregacdo”, destaca que nos
Estados Unidos, “o racismo operava como um sistema de cren¢as profundamente

enraizadas, baseado em 'verdades' que estavam além de qualquer questionamento ou

duvida™".

Conforme Leandro Karnal observa, no final do século XIX, os estados do Sul e
do Norte dos Estados Unidos comecaram a apresentar divergéncias significativas.
Enquanto os estados do Sul mantinham um interesse marcado em manter uma economia
dependente de grandes propriedades rurais e trabalho escravizado, como as fazendas de
algodao, os estados do Norte estavam em um estagio mais avancado de industrializagao.
Além das diferencas econdmicas, os estados do Sul detinham uma influéncia politica mais

significativa do que os do Norte, apesar deste tltimo ser mais populoso.

E relevante destacar que, nesse contexto, tanto o Norte quanto o Sul dos Estados
Unidos compartilhavam uma ideologia de supremacia branca. Mesmo Abraham Lincoln,
um politico com opinides contrarias a maioria dos eleitores do Sul em relagdo a
escravidao, foi eleito em 1861, causando um aumento nas tensodes entre as regides. Os
sulistas esperavam expandir a escravidao para novos territorios, uma vez que a aboli¢ao
do trafico de escravos havia limitado o crescimento da populacdo escravizada, o que nao
era suficiente para atender as demandas. Lincoln propos que a escravidao fosse mantida
apenas no Sul, o que desagradou profundamente os proprietarios de terras dessa regido.
Isso levou a circulacao da ideia de secessao e a eventual separagao de varios estados do
Sul, formando os Estados Confederados e elegendo um novo presidente. Posteriormente,

outros estados do Sul se juntaram aos Confederados.

1 ALEXANDER, Michelle. A Nova Segregacio. Sdo Paulo: Boi Tempo Editorial, 2018. p. 67.
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A Unido perdeu muitos estados, o que culminou em uma guerra inevitavel. E
importante observar que, enquanto o Sul tinha interesses pro-escravidao, o Norte ndo via
a aboli¢do da escraviddo como sua prioridade. Du Bois (1999, p. 91) destaca que “a
liberdade para os escravos nao era o slogan. Nem um décimo da populag¢do branca do
Norte teria lutado por tal propésito””*. Du Bois também observa que, no inicio da

secessao, a questdo da escraviddo ndo era o principal motivo de conflito.

“Ambos ignoraram os negros. Para as massas nortistas as pessoas negras

eram uma curiosidade, um menestrel sub-humano, escravos de boa vontade e
naturalmente, e tratados tdo bem quanto mereciam. Eles ndo tinham senso
suficiente para se revoltar e ajudar os exércitos do Norte, mesmo que o0s
exercitos do Norte estivessem tentando emancipar eles, o que ndo estavam. O
Norte encolheu-se ao pensar em encorajar a insurrei¢do servil contra os
brancos. Acima de tudo, o Norte ndo se propunha interferir na propriedade.

Os negros em geral eram considerados covardes e seres inferiores cuja

prépria presenga na América era infeliz.”” (Du Bois, 1999, p. 92)

Durante a Guerra Civil, os Estados do Norte buscavam a reunificagdo do pais,
enquanto os Estados do Sul almejavam garantir a continuidade da escravidao. De acordo
com Du Bois (1999), tanto o Norte quanto o Sul inicialmente subestimaram a gravidade
do conflito, esperando que fosse breve e facil de resolver. No entanto, a Guerra Civil se

transformou em um cenario de horrores, resultando em aproximadamente 600 mil mortes.

Um aspecto crucial desse conflito, relevante para esta discussdo, foi a gradual
destrui¢do do Sul devido a falta de recursos disponiveis para sustentar o conflito.
Conforme observado por Karnal (2017), o presidente Lincoln adotou medidas rigorosas
que afetaram ainda mais a economia sulista. Ele proibiu a entrada e saida de mercadorias
nos estados do Sul e aprovou a “Lei do Confisco”, que confiscou propriedades utilizadas
em apoio aos confederados. Essa lei, notadamente, incentivou muitos escravizados a

buscar a liberdade, fugindo de seus senhores.

Em 1862, a escravidao foi abolida nos territorios do Distrito de Columbia,
em resposta a pressao de politicos do Norte. Um aspecto significativo para esta pesquisa

¢ a resisténcia dos escravizados durante a Guerra Civil, aproveitando o contexto para

2DU BOIS, W. E. B. op. cit. p. 91.
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conquistar sua liberdade, principalmente por meio de fugas em direcdo ao Norte, onde

circulavam ideias abolicionistas. Como observado por Du Bois:

“[...] embora os negros soubessem que havia abolicionistas no Norte, eles

ndo conheciam seu crescimento, seu poder ou suas intengoes e ouviram por
todos os lados que o Sul foi esmagadoramente vitorioso no campo de batalha.
Por outro lado, alguns dos negros sentiram o que comegava a acontecer. Os
negros das cidades, os negros que estavam sendo contratados, os negros que
sabiam ler e escrever, todos comecaram a observar cuidadosamente o
desenrolar da situagdo. Na primeira arma de Sumter, a massa negra comegou
a ndo se mover, mas a levantar de maneira tensa e esperar de maneira
vigilante. Mesmo antes de a Guerra ser declarada, um movimento comegou na
fronteira. Pouco antes da Guerra, um grande numero de escravos fugitivos e

negros livres correram para o Norte. Estima-se que dois mil deixaram a

Carolina do Norte por causa de rumores de guerra.” (Du Bois, 1999, p.

95)

Essas fugas desempenharam um papel crucial no enfraquecimento da institui¢ao
escravista. A Guerra de Secessao, cujo principal objetivo era restaurar a unidade territorial

do pais, acabou tendo como um de seus efeitos a desintegragdo da escravidao.

Em 1863, foi promulgada a Lei de Emancipagdo, que concedia a liberdade aos
escravizados nas areas controladas pelo exército do Norte. No entanto, a aboli¢ao da
escraviddo em nivel nacional s6 ocorreu com a ratificagdo da Décima Terceira Emenda a
Constituicdo em 1865, quando os Confederados se reuniram a Unido e os nortistas
emergiram vitoriosos. Du Bois concorda que a Guerra Civil resultou diretamente na
libertacao dos escravizados, embora esse nao fosse o objetivo declarado nem do Norte
nem do Sul: “Esta era uma guerra de homens brancos para preservar a Unido, e a Unido

deve ser preservada””.

Du Bois (1999) faz uma analogia interessante a0 mencionar que o primeiro tiro
disparado por Edwin Ruffin, no Forte Sumter, que deu inicio a Guerra Civil,
inadvertidamente libertou os escravizados. Em outras palavras, nem Edwin Ruffin nem a
Guerra de Secessao tinham a intengdo explicita de emancipar os escravizados, mas essa

acabou sendo uma das consequéncias do conflito.

DU BOIS, W. E. B. op. cit. 90.
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Quando o Sul se rendeu em 1865, estava devastado, e a Décima Terceira Emenda
a Constitui¢ao dos Estados Unidos libertou os escravizados em todo o territorio nacional.
No entanto, isso levantou um sério dilema: considerando que a escravidao era o sistema
econdmico que sustentava o Sul, agora arrasado, como essa regido poderia se recuperar
sem a disponibilidade de sua principal for¢a de trabalho? De acordo com Du Bois (1999),
durante o periodo da Guerra Civil, a populagdo negra nos Estados Unidos era de cerca de
4 milhdes de pessoas, e em 1860, apenas 11% da populagdo negra vivia em liberdade.
Portanto, ainda havia um grande niimero de pessoas escravizadas. A questdo que se
colocava era como essa populacdo recém-libertada se integraria a sociedade

estadunidense. Segundo Alexander, havia uma brecha na Décima Terceira Emenda:

“Ndo haverd, nos Estados Unidos ou em qualquer lugar sujeito a sua

Jurisdi¢do, nem escraviddo, nem trabalhos forcados, salvo como puni¢do de

um crime pelo qual o réu tenha sido devidamente condenado.”

De acordo com Alexander, durante o periodo conhecido como Reconstrugdo,
que se seguiu a Guerra Civil nos Estados Unidos, varias conquistas legislativas
ocorreram. A 13* Emenda a Constitui¢ao concedeu cidadania plena as pessoas negras, a
14* Emenda “proibiu que os estados da Unido negassem aos cidaddos seus direitos legais”
e “igualdade perante a lei””, e a 15* Emenda estipulou que o direito de voto ndo poderia
ser negado com base na raca. Nesse curto periodo de avangos (se € que podemos chama-
lo assim), a taxa de alfabetizacdo entre as pessoas negras aumentou, elas estavam

exercendo seu direito ao voto e, inclusive, sendo eleitas para cargos publicos. Alexander

apresenta o dado de que 15% de todos os candidatos eleitos eram negros.

No entanto, segundo a autora, durante esse mesmo periodo, alguns estados
comecaram a impor taxas e testes de alfabetizagdo como requisitos para o direito de voto,
dificultando assim o voto de muitas pessoas negras. Além disso, foi nesse periodo que as
pessoas afro-americanas comegaram a ser presas em massa. Uma vez encarceradas, eram
submetidas ao trabalho for¢ado, que era muito semelhante a escraviddo. Foram

promulgadas leis de vadiagem (loitering/vagrancy) que tornaram mais facil enquadrar as

74 CONSTITUICAO DOS ESTADOS UNIDOS DA AMERICA - 1787. Biblioteca Virtual de Direitos
Humanos. Universidade de Séo Paulo. Disponivel em:
<http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Documentos-anteriores-%C3%A0-
cria%C3%A7%C3%A30-da-Sociedade-das-Na%C3%A7%C3%B5es-at%C3%A9-1919/constituicao-dos-
estados-unidos-da-america-1787.htmI>. Acesso em: 17 de novembro de 2022.

> ALEXANDER, Michele. op. cit. p. 70.
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pessoas negras como criminosas. Além disso, as teorias raciais associavam as pessoas
negras a propensao a criminalidade, tornando-as alvos frequentes da policia devido a cor

de sua pele. Alexander argumenta que:

(13 . . .« g~
Assim como o Jim Crow (e a escraviddo), o encarceramento em massa opera

como um sistema firmemente amarrado de leis, politicas, costumes e

instituicoes que operam coletivamente para assegurar a condi¢do
subordinada de um grupo definido em grande medida pela raca.”

(Alexander, 2018, p. 51)

As conquistas legislativas mencionadas anteriormente acabaram se revelando
ilusérias e superficiais. Uma ideia profundamente enraizada na cultura dos Estados
Unidos era a do esteredtipo racial do negro criminoso. Esse estereotipo foi, em certa
medida, respaldado pelas teorias raciais da €época, que retratavam o homem negro como
alguém perverso, propenso ao crime, bruto e selvagem, representando uma constante
ameaca a pureza das mulheres brancas, pois supostamente estaria sempre inclinado a
cometer atos de violéncia sexual contra elas. O autor Leslie Tischauser (2012, p. XII)
observa que essa era a mentalidade racista predominante na €poca “As correntes da
escravidao eram tudo o que apartavam os africanos de assassinarem os homens brancos
e estuprarem suas mulheres e filhas”’®. Angela Davis explora mais profundamente essa
questdo em seu livro “Mulheres, Raca e Classe”, especialmente no capitulo 11, que

aborda o surgimento do mito do negro estuprador.

De acordo com Alexander, mesmo com a ratificacio da 14* Emenda a
Constituicao, que concedia cidadania a todas as pessoas nascidas nos Estados Unidos, a

liberdade concedida aos ex-escravizados:

“[...] provou-se iluséria. Como W. E. B. Du Bois lembra de modo eloquente,
os antigos escravos tiveram “‘um breve momento ao sol” antes de retornarem
a uma condi¢do semelhante a escraviddo. As emendas constitucionais
garantindo aos afro-americanos “igualdade perante a lei” e o direito ao voto
revelaram-se tdo ineficazes quanto a Proclama¢do da Emancipagdo assim que
uma reagdo branca contra a Reconstrugdo ganhou corpo. As pessoas negras
viram-se, entdo, impotentes e jogadas em campos penais de trabalho for¢ado,
o que era, sob muitos aspectos, pior do que a escraviddo. A luz do sol deu

lugar a escuriddo, e o regime Jim Crow de segregagdo emergiu - um sistema

76 TISCHAUSER, Leslie Vincent. Jim Crow Laws. Santa Barbara: Greenwood, 2012. p. 12.
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que levou a condig¢do das pessoas negras quase de volta a estaca zero, a uma

casta racial subordinada.” (Alexander, 2018, pp. 59-60)

Apo6s a Guerra Civil, o periodo subsequente foi caracterizado ndo apenas pelo
encarceramento em massa de pessoas negras, mas também pela implementacao das leis
de segregacgao. O termo “Jim Crow Laws” refere-se as regulamentacdes que legalizaram
a segregacao racial nos estados e municipios do sul dos Estados Unidos, em vigor entre
1877 e 1965. No livro “Jim Crow Laws”, Tischauser explica a origem do nome “Jim

Crow” para essas leis:

3 . . ~ .
‘O nome Jim Crow veio de uma apresentagdo de danga e miisica performada

por um ator nos populares ‘minstrel shows’ que viajavam pelo pais de 1820 a
1870. Em um destes shows itinerantes, Thomas Dartmouth ‘Daddy’ Rice, um
ator branco, interpretava um escravo idoso chamado Jim Crow. Rice aparecia
no palco em ‘blackface’. Ele escurecia seu rosto e mdos com cortiga
queimada, vestia um macacdo surrado, se arrastava pelo palco descalgo e
carregava um banjo. A apresentagdo incluia piadas e um numero de musica e

danga performado numa versdo branca do dialeto negro intitulado ‘Jim

Crow’.” (Tischauser, 2012, p. 1)

Em outras palavras, Jim Crow era um personagem ficticio encenado por um ator
branco. A representacdo desse personagem refletia a percepcdo das pessoas brancas da
época sobre os escravizados, retratando-os como individuos constantemente alegres,
cantantes, indolentes e resignados em relagdo a escraviddo. Jim Crow era uma parte das
apresentacdes nos espetaculos de minstrel, nos quais outros personagens negros também
eram representados por atores brancos. O termo “blackface” era usado para descrever a
pratica dos atores brancos de escurecerem suas peles, especialmente os rostos, com o

objetivo de retratar de maneira humilhante personagens negros.

As leis de segregacdo racial tinham como objetivo negar a liberdade e igualdade
aos afro-americanos. Ao invés de recorrer a coergao fisica, castigos e cativeiros, a classe
dominante (ou seja, as pessoas brancas) ap6s o término da escravidao, empregou esforgos
para estabelecer um sistema legal que garantisse seus privilégios raciais. Alexander utiliza
o termo “controle social racializado” para descrever essas instituigdes racistas que
asseguravam a dominagdo dos brancos sobre os negros, abrangendo desde a escravidao

até as Jim Crow Laws € o encarceramento em massa. Em outras palavras, ¢ como se os
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instrumentos de coer¢ao fisica, como a chibata e as correntes, tivessem sido substituidos

por leis e pelo sistema prisional.

Conforme apontado por Tischauser, era de interesse da classe dominante evitar
qualquer tipo de contato entre brancos e negros, e as leis Jim Crow abrangiam diversos
aspectos dessa interacdo. A segregacao racial foi legalizada em 26 estados e tornou-se
uma parte intrinseca da vida cotidiana das pessoas negras. Elas residiam em bairros
segregados, frequentavam restaurantes separados, eram excluidas de cemitérios
destinados a pessoas brancas, nao podiam frequentar as mesmas escolas e nao tinham
acesso aos mesmos estabelecimentos, como bares, transportes publicos, teatros, recintos
esportivos, circos e hospitais. Mesmo quando compartilhavam o mesmo espago, havia
entradas e acomodacodes distintas para “white” (brancos) e “colored” (pessoas de cor), e

em alguns casos, 0 acesso de pessoas negras era totalmente proibido.

De acordo com Tischauser, a classe dominante tinha diversas justificativas para
a existéncia das leis segregacionistas. Em primeiro lugar, eles temiam que o contato entre
brancos e negros fosse o primeiro passo em direcdo a conquista de direitos iguais para
todos. Em segundo lugar, havia o receio de que a igualdade social levasse ao casamento

interracial”’

, 0 que era temido devido a concepgao de “mongrelization” (mesticagem),
associada a degeneracdo racial e, por consequéncia, a degeneragdo moral. Em terceiro
lugar, argumentava-se que as leis de segregacao eram necessarias para preservar o bem-
estar e a seguranca da nagdo e das pessoas brancas, uma vez que OS negros eram
frequentemente estigmatizados como individuos repletos de vicios, tais como ignorancia,

criminalidade, preguica e imoralidade sexual.

Nesse contexto, o0 que garantia a prote¢do dos brancos contra o que viam como
ameaca da populagdo negra antes da Guerra Civil era a institui¢do da escravidao. Com o
fim da escravidao, os brancos precisaram encontrar outras maneiras de estabelecer um
controle social que lhes proporcionasse prote¢do. As leis Jim Crow foram inspiradas nos
“Black Codes”, que eram conjuntos de restricdes aplicadas as pessoas negras para limitar
sua liberdade e regulamentar seu comportamento, principalmente no Norte dos Estados

Unidos. De acordo com Tischauser,

“[...] durante a Guerra pela Independéncia (1775-1783), a maioria dos

estados do Norte aboliu a escraviddo. Ndo importa onde morassem, no

7 TISCHAUSER, Leslie Vincent. op. cit. p. 4.
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entanto, os escravos libertos enfrentavam leis rigidas que os segregavam por
raca — chamados Codigos Negros — limitando severamente sua conduta e
comportamento. A maioria dos estados impedia que negros livres votassem,
participassem de juris ou testemunhassem contra brancos em tribunais.
Criangas negras livres nos estados do Norte recebiam sua educagdo em
escolas segregadas, condenados negros livres cumpriam suas penas em
prisdes segregadas e negros livres que morriam eram enterrados em

cemitérios segregados. As leis que segregavam americanos livres por raga

existiam muito antes da era de Jim Crow.” (Tischauser, 2012, p. 3)

E crucial destacar que a supremacia branca e o racismo permeavam todo o pais,
tanto no Norte quanto no Sul, ainda que se manifestassem de formas distintas. Apos a
abolicdo da escravidao, os nortistas buscaram meios legais para manter uma “distancia

segura” (segundo seus critérios racistas) entre negros e brancos.

As Jim Crow Laws instituiram o que em inglés ¢ conhecido como “southern way
of life”, que pode ser traduzido como “modo de vida sulista”. Segundo Tischauser, sempre
que o governo propunha alguma mudanca em direcdo a uma maior igualdade racial, a
oposicao se fazia ouvir com veeméncia. Foi nesse periodo que essa oposicao foi se
tornando mais violenta. No final da década de 1860 e inicio dos anos 70, assistimos a
formagao de grupos terroristas supremacistas, como a Ku Klux Klan (KKK), que se
dedicaram a obstruir qualquer reforma que pudesse proporcionar assisténcia ou maior
igualdade para os negros. A violéncia ndo se limitou a organizagdes como a KKK, nem

se restringiu ao final do século XIX.

Seria um erro pensar que o racismo nos Estados Unidos se limitou ao Sul devido
aos latifindios algodoeiros escravistas. Tischauser (2012) até menciona em seu livro
como as Leis Jim Crow foram inspiradas nos chamados “black codes” do Norte do pais.
Na verdade, o racismo estava tdo difundido que gerou conflitos internos entre a populacdo
em geral. A opressdo ndo era apenas realizada pela elite branca, mas também por cidadaos
brancos comuns que, influenciados pela cultura racista da época, direcionaram seu o6dio
e preconceito contra a populacao negra em vez de reconhecer sua propria exploragdo. Os
linchamentos realizados em publico nos levam a questionar o carater espetacular que a

supremacia branca atribuia as mortes de pessoas negras.

A aboli¢do ndo eliminou as hierarquias raciais que haviam sido estabelecidas

durante o periodo escravista. Enquanto a escravidao foi abolida, o racismo persistiu e, de
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fato, o fim da escravidao deu origem a novas manifestacdes de preconceito racial. A
segregacao institucionalizada que surgiu ap6s a aboli¢ao transformou a vida cotidiana das
pessoas negras em uma batalha literal por sua sobrevivéncia. Como Tischauser destaca
em seu trabalho, os afro-americanos eram tratados como cidadaos de segunda classe,
relegados a espacgos e condi¢des de segunda classe. A segregacao racial institucionalizada
tinha como objetivo manter as pessoas negras “em seu lugar”, ou seja, em uma posicao
subalterna e marginalizada de varias maneiras, seja no espago geografico ou, como

veremos mais adiante, na esfera cultural.

Alexander destaca em sua obra que “Nao se pode subestimar a importancia da
raca na estrutura fundamental da sociedade americana” (Alexander, 2018, p. 65). A
violéncia e a discriminagdo constantemente deixavam claro que as pessoas negras nao
eram bem-vindas nos espagos publicos e na vida dos Estados Unidos. Alexander enfatiza
0 qudo profundamente o racismo se enraizou no imaginario social, observando que a
segregacio racial se tornou um “modelo mental” no Sul dos Estados Unidos’®. Frantz

Fanon aborda essa questdo em sua obra “Pele Negra, Mdscaras Brancas””’

, que ¢ um
classico dos estudos anticoloniais. Fanon destaca como a colonizagdo gera complexos
tanto nos colonizadores quanto nos colonizados: os colonizadores acreditam firmemente
em sua superioridade, enquanto os colonizados internalizam um sentimento de
inferioridade, muitas vezes imposto de forma coercitiva. A colonizacgao vai além da mera
subjugacao material de um povo; ela também apaga a ancestralidade dos colonizados,

for¢ando-os a assimilar a cultura, lingua, religido e conhecimento do colonizador.

Isso significa que os colonizados, neste caso especifico as pessoas negras
trazidas da Africa para os Estados Unidos e seus descendentes, ndo sio reconhecidos
como portadores de suas proprias culturas, saberes e tradigdes. De acordo com Fanon
(2008), eles sao despojados de sua cultura e civilizagdo pela colonizagdo, que os enxerga

através da lente do racismo, ou seja, como seres inferiores.

Assim, compreendendo as formas de opressdo enfrentadas pelas pessoas negras,
a consolidacao da supremacia branca e a institucionalizag¢ao da segrega¢ao racial baseada

em premissas racistas (geralmente generalizantes), podemos entender os processos que

8 ALEXANDER, Michelle. op. cit. p. 71.
 FANON, Frantz. Pele Negra Mascaras Brancas. Tradugdo de Renato da Silveira. Salvador: EDUFBA,
2008.
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levaram a construcdo da imagem das pessoas negras na midia dos Estados Unidos no

inicio do século XX.

3. Organizacdes e movimentos negros

Em meio a esse ambiente desfavoravel, comecaram a surgir organizagdes que
lutam pelos direitos da populacdao afro-americana. Em 1909, a NAACP — National
Association for the Advancement for Colored People®’ — foi fundada por progressistas
brancos e pelo historiador e socidlogo W.E.B. DuBois, para lutar no sistema legal pelos
direitos civis e contra a discriminagdo racial na educagdo, nos servi¢os publicos e no
mundo do trabalho. Em 1925, A. Philip Randolph, um socialista negro, fundou o primeiro
sindicato de trabalhadores negros, o Brotherhood of Sleeping Car Porters®!. Através da
acdo do Partido Comunista Americano, entre os anos de 1931 e 1937, a Suprema Corte
dos Estados Unidos revogou as condenagdes de nove jovens negros que foram

injustamente condenados por estupro®?.

Fundado em 1942, o CORE — Congress of Racial Equality® — tinha como
objetivo levar a igualdade para todos, independente de raga, credo, sexo, idade,

deficiéncia, orientacao sexual, religido ou heranca étnica.

A primeira acdo legal que conseguiu um parecer favoravel a populag¢do negra na
Suprema Corte foi o caso Brown vs. Board of Education®, em 1955, os magistrados
revogaram a decisdo proferida no caso Plessy vs. Ferguson e proibiram a existéncia de

escolas segregadas.

Em 1955, a morte de um jovem negro de Chicago, Emmett Till, em Mississipi,

se tornou um simbolo da injustica racial nos Estados Unidos. Till, com 14 anos de idade,

8 Associagfo Nacional para o Progresso de Pessoas de Cor.

8 Fraternidade de Porteiros nas Ferrovias.

8S0bre 0 caso Scottsboro Boys, o site Black Past possui informag¢des pertinentes. Disponivel em: <
http://www.blackpast.org/aah/scottsboro-boys-trial-and-defense-campaign-1931-1937>.

8 Congresso para a Igualdade Racial.

8 ESTADOS UNIDOS. Suprema Corte dos Estados Unidos. Brown v. Board of Education of Topeka, n°1.
Impetrante: Oliver Brown. Inquirido: secretaria de Educacdo de Topeka. 9 — 11 de dezembro de 1952.
Disponivel em: <https://www.oyez.org/cases/1940-1955/347us483>. Acesso em: 17 de dezembro de 2022.
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t85. O marido de Carolyn, Roy, junto com seu

foi acusado de ter assediado Carolyn Bryan
meio-irmao, J. W. Milam, se dirigiram a casa dos familiares do rapaz e o sequestraram.
Roy e J. W. o levaram para préximo do rio, onde o despiram e amarraram-no em um
pesado ventilador para algodao, com arames. Surraram seu corpo, atiraram em sua cabega
€ jogaram o corpo no rio, que so foi encontrado trés dias depois. Por pedido de Mamie
Bradley, a mae de Emmett, seu corpo foi transladado para Chicago, onde foi exibido em

caixao aberto, mostrando a todos os que acontecera com o seu filho. Essa tragédia serviu

como estopim para a multiplicacdo de acdes contra a segregagao racial.

Em dezembro de 1955, Rosa Parks foi presa por ndo se levantar de um assento
reservado para brancos em um 6nibus ptblico em Montgomery, no estado do Alabama.
A prisao de Rosa Parks desencadeou uma campanha de boicote contra a segregacao nos
onibus publicos de Montgomery. Um dos lideres do boicote aos dnibus era o pastor batista
Martin Luther King Jr. MLK utilizava como téticas para a luta pelos direitos civis a ndo-
violéncia, preconizada por Mahatma Gandhi, e a desobediéncia civil. Em 1957, King

fundou a SCLC — Southern Christian Leadership Conference®®.

Em 1960, a estudante Ella Baker fundou o SNCC - Student Nonviolent
Coordinating Committee®” -, na Shaw University, em Raleigh, Carolina do Norte. A
SNCC fazia o uso de campanhas de ocupagdes de restaurantes e servigcos publicos
segregados. Em 1961, como forma de romper com a segregacao no transporte publico, os
membros da CORE organizaram as Freedom Rides®®, onde levaram mais de 500 pessoas
negras e brancas juntas em viagens de onibus em todo o estado da Carolina do Norte,
porém a policia e grupos racistas responderam com brutalidade contra essas iniciativas,

como em Anniston, Birmingham e Montgomery, no estado do Alabama.

Com o aumento das agdes pré direitos civis, o Departamento de Justica
documentou, de junho a agosto de 1963, mais de 1.412 manifestagdes, incluindo marchas
e ocupacdes. Em agosto do mesmo ano, o CORE, NAACP, SNCC, SCLC em conjunto

com varios sindicatos organizaram a Great March on Washington, que teve mais de 200

8 Apds 63 anos, o caso foi reaberto, depois que Carolyn confessou que cometera perjirio. Disponivel em
< https://brasil.elpais.com/brasil/2018/07/12/internacional/1531418542 061754.html>

8 Conferéncia de Lideranga Cristd do Sul.

87 Comité Estudantil Coordenado de Nao-violéncia.

8 Viagens da Liberdade.
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mil pessoas, em frente ao Memorial a Lincoln, reivindicando trabalho, liberdade, justica

social e o fim da segregacdo racial.

Em 1964, o CORE, SNCC e NAACP organizaram o Freedom Summer, onde
ajudaram a populag¢do negra que vivia nos estados sulistas a tirarem titulo de eleitor e
protestarem contra a discriminagao racial. Com a aprovagdo do Civil Rights Act, em 2 de
julho de 1964, pelo Congresso e o Senado, a segregacao na educagdo € nos servigos
publicos estavam proibidas. Devido a a¢ao de Luther King, ele foi agraciado com o

Prémio Nobel de Paz, no mesmo ano.

Infelizmente, em fevereiro de 1965, uma das liderangas mais influentes do
movimento negro, Malcolm X, foi assassinado em Nova lorque, na sede da OAAU —
Organization of Afro-American Unity —, que fora fundada por Malcolm, por trés membros
da Nation of Islam, grupo que fizera parte até¢ 1964. O Congresso e Senado aprovaram,
em agosto, o Voting Right Act, que proibia a discriminagdo racial no processo eleitoral.
Ao adotar uma postura mais critica com relacao a participagdo dos EUA, na Guerra do

Vietna, King comecou a ser investigado pelo FBI, sob ordem de John Edgar Hoover.

Em meio as tensdes provocadas pela morte de Malcolm X e a campanha de
difamagdo contra Luther King, comeca a surgir o pensamento de “autodefesa” armada
contra as agdes brutais da policia e de grupos racistas, além da necessidade de organizac¢do
auténoma e orgulho na cultura e tradicdo afro-americana. Em outubro de 1966, na
Califérnia, os estudantes Huey P. Newton e Bobby Seale fundaram o Black Panther Party

2590

for Self-Defense®. Rapidamente, o movimento “Black Power”®® comega a proliferar e

ganhar mais espaco entre as comunidades negras.

Em 1968, Luther King foi convidado a visitar uma greve de servidores da
limpeza publica da cidade de Memphis, no Tennessee. Ao sair do hotel, momentos antes
da marcha, Luther foi assassinado. Depois de 18 anos, durante o governo Reagan, foi
instituido o feriado nacional em homenagem a Luther King, porém apenas em 1993, foi

cumprido em todos os estados dos EUA.

8 Fundado em outubro de 1966, o Partido dos Panteras Negras era um movimento étnico-politico, de
ideologia marxista, que tinha como objetivos a contemplagdo de um poder negro e a defesa da sociedade
afro-americana dos problemas sociais e embates com a policia na década de 1960.

% Black Power pode ser compreendido como a influéncia direta de discursos sobre reagdo politica étnica,
com sua for¢a mais significativa entre o final dos anos 1960 e partes da década de 1970, nos EUA,
representando mais uma expressao cultural e de conduta que uma organizacao politica.
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CAPITULO II
Quadrinhos

1. A industria dos quadrinhos nos EUA

Embora as historias em quadrinhos possuam sua origem na civilizagdo europeia,
através do surgimento das técnicas de reproducao grafica que proporcionaram a jungao
das figuras com as imagens, foi nos EUA que elas se popularizaram e receberam o

formato que chegou até nos.

Segundo a pesquisadora Maria de Fatima Hanaque Campos’!, foi gracas as
grandes empresas jornalisticas estadunidenses (syndicates), ao fim do século XIX, que as
historias em quadrinhos conseguiram sua autonomia, fazendo com que criassem uma
expressdo propria, tornando-os um fator para a ampliagdo da venda de jornais®’>. Sendo
publicada aos domingos, The Yellow Kid®> — O Garoto Amarelo — tornou-se uma grande
atracdo do jornal New York World. Através da disputa entre os grandes grupos
jornalisticos, os quadrinhos obtiveram um grande desenvolvimento na criagdo das

historias, porém ndo eram considerados como uma nova manifestacdo de arte.

Para analisar a industria de quadrinhos estadunidense € necessario compreender
o conceito de industria cultural e suas ramificagdes. De acordo com Kalina Vanderlei

Silva e Maciel Henrique Silva, industria cultural é:

“[...] a producdo e disseminacdo de produtos culturais para o consumo em
massa, ou seja, o consumo de um grande niumero de pessoas em diferentes
lugares, independente das particularidades culturais. Tal producdo é
realizada em geral pelos meios de comunicagdo e esta interligada a atividade
industrial propriamente dita. Jornais, revistas periodicas, programas de TV,
livros, revistas em quadrinhos, musicas, filmes sdo exemplos de produtos
culturais que passaram a fazer parte da sociedade de consumo, surgida nas

primeiras décadas do século. Nesse momento, os Estados Unidos apareceram

%! Maria de Fatima Hanaque Campos é bacharel em Artes Plasticas pela Universidade Federal da Bahia
(1981); Mestra em Historia da Arte pela Universidade de Sdo Paulo (1990) e Doutora em Historia da Arte
pela Universidade do Porto (2004).

%2 CAMPOS, Maria de Fatima Hanaque; LOMBOGLIA, Ruth. “HQ: uma manifesta¢do da arte”. IN:
LUYTEN, Sonia M. Bibe (org). Histéria em quadrinhos: leitura critica. Edigdes Paulinas. 1984.

% Criado por Richard F. Outcault, The Yellow Kid teve sua primeira publicagdo em 5 de maio de 1895,
porém com o titulo de At the Circus in Hogan s Alley.
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como principal produtor e divulgador do que ficou conhecido como cultura de
massa. A cultura de massa, por sua vez, é o produto da industria cultural, e
ndo pode existir sem os meios de comunica¢do de massa. De inicio essa
cultura era constituida por produtos feitos especificamente pelos meios de
comunicagdo para o grande publico, como o romance de folhetim, o teatro de
revista, a opereta, o cartaz. A industria cultural surgiu com a industrializagdo,

com os primeiros jornais de grande tiragem, e logo gerou a cultura de massa,

que se instalou apenas quando ja existia a sociedade de consumo.” (Silva; e

Silva, 2009. p. 225-226)

No decorrer da segunda metade do século XIX, ocorreu o estabelecimento das
duas condicdes essenciais para a existéncia da industria cultural: a economia de mercado
e a sociedade de consumo. Os produtos culturais, que anteriormente possuiam apenas
valor de uso, passaram a ser produzidos para atender as demandas de uma sociedade
baseada no mercado, adquirindo um novo carater, o valor de troca, similar a qualquer
outro objeto comercializavel. Essa nova concepg¢do da cultura como uma mercadoria a
ser negociada no mercado ¢ conhecida como reificagdo ou coisificagdo. No entanto, foi
somente durante o século XX que a cultura de massa se consolidou, caracterizada pela

producao de bens culturais destinados ao consumo por um publico amplo.

De acordo com Jean-Paul Gabilliet®, entre 1936 e 1939, as histérias em
quadrinhos se estabeleceram como um dos produtos editoriais mais populares, devido a
trés fatores: variedade de temas, aumento do numero de editoras e o surgimento do

Superman, o primeiro super-heroi.

Durante os quatro anos, apesar do surgimento de novos géneros em revistas
ilustradas, houve uma continua e, em certa medida, ampliada reimpressao dos quadrinhos
de syndicates. Em 1934, os sindicatos foram os pioneiros na publicacdo de revistas em
quadrinhos. No entanto, em 1936, os pulps também adotaram esse formato. Essa evolugao
ocorreu porque os editores comegaram a ver essa nova forma de publicacdo sob uma
perspectiva diferente. A reimpressao das tirinhas de jornais em revistas era uma maneira

facil para os sindicatos lucrarem com materiais previamente utilizados.

No periodo de 1933 até 1939 ocorreu o surgimento de um nimero exponencial

de editoras de quadrinhos. Se, em 1933, eram apenas 3 editoras, ao término de 1939, esse

% GABILLIET, Jean-Paul. “The Beginnings of na Industry: Comics Magines (1936 — 1940)”. IN:
. Of Comics and men: a cultural history of American comics book. Traducao de Bart Beaty and
Nick Nguyen. Jackson: University Press of Mississippi, 2010. pp. 31-38.
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numero saltaria para 322. Em seu livro, “A identidade secreta dos super-herdis: a historia
e as origens dos maiores sucessos das HQOs: do Super-homem aos Vingadores”®®, Brian
J. Robb argumenta que a produ¢do dos quadrinhos era feita em uma escala artesanal,

porém organizada seguindo um padrao de uma fabrica:

3 [ K 7 . . . .
‘Um estudio artistico funcionava como uma linha de montagem, com artistas

em fileiras diante de pranchetas, trabalhando em prédios lugubres de aluguel
baixo nas dreas mais baratas de Nova York, um deles desenhando a lapis
(layout) e outro cobrindo com nanquim (arte-final), alguém colorindo (o
colorista) e outra pessoa adicionando o texto nos baloes (o letrista). Cada
pagina percorria essa linha de produgdo, era acrescentada e, a cada estagio,

ficava cada vez mais proxima do produto final. ‘Nos fizemos gibis

praticamente da mesma forma que a Ford fazia carros’, disse Eisner.”

(Robb, 2017. p. 49)

Por mais que o género Pulp fosse bastante popular, em maio de 1938, seu maior
rival surgiu. Em Action Comics #1, da Detective Comics Inc. — DC —, o publico viu surgir
um novo tipo de herdi, o Superman, criado por Jerome Siegel e Joseph Shuster. Embora
tivesse sido desacreditada por Harry Donenfeld, um dos donos da DC, a Action Comics
se tornou um sucesso de vendas desde sua quarta edi¢do, tendo sua tiragem ampliada de
2 mil copias para 5 mil em poucos meses e reconhecida pelos leitores como “a revista do

Superman”.

O surgimento do Superman trouxe a tona um novo género de quadrinhos: o de
combatentes do crime fantasiados. Em um periodo de um ano, as principais editoras do
mercado possuiam, no minimo, um super-herdi proprio. A multiplicagdo de super-herois,
que teve inicio em 1939, demonstra uma concilia¢do entre as revistas de quadrinhos e os
seus leitores. Em apenas um ano, os combatentes fantasiados tornaram-se os
protagonistas das revistas em quadrinhos gracas ao seu potencial visual e grafico. As
historias estreladas por esse tipo de personagem captavam mais interesse por parte dos

leitores do que as contrapartes ndo-ilustradas nos pulps.

Com a entrada dos EUA na Segunda Guerra Mundial, fez com que ocorresse
uma nova ampliacdo no nimero de editoras de quadrinhos. Os principais fatores para o

crescimento do setor foram a racionalizacdo, extensao e criagao de canais de distribui¢ao;

% ROBB, Brian J. A identidade secreta dos super-herdis: a historia e as origens dos maiores sucessos
das HQs: do Super-homem aos Vingadores. Trad. André Gordirro. Rio de Janeiro: Valentina, 2017.
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diminui¢do da relutancia dos jornaleiros, merceeiros e farmacéuticos em disponibilizarem
revistas de quadrinhos para venda; progressivo aumento de poder aquisitivo na segunda
metade dos anos 1930, que permitiu que mais pessoas pudessem gastar dinheiro com

supérfluos.

Durante a Segunda Guerra Mundial, ocorreu um periodo de crescimento
continuo para a industria de quadrinhos. O numero de titulos comegou a se expandir
constantemente, os contetidos se tornaram cada vez mais diversos e os personagens
recorrentes se multiplicaram nas revistas de quadrinhos. Essa forma de midia deu origem
auma industria que gerou uma receita consideravel e passou a ser distinta dos quadrinhos

de jornal e pulps, sendo prontamente reconhecida pelo publico como tal.

O contexto social e econdmico da época de guerra - com o aumento da renda
familiar e a reduc¢do da disponibilidade de bens de consumo duraveis - impulsionou as
histérias em quadrinhos e todas as formas de entretenimento de massa em praticamente
todos os aspectos e propositos. A ascensao das revistas ilustradas foi impulsionada tanto
pelo impeto da industria emergente antes da guerra quanto pelas circunstancias historicas,
econdmicas e sociologicas relacionadas ao conflito, que moldaram o tamanho, a

composi¢ao e os gostos dos leitores.

(13 . .
No auge da guerra, os quadrinhos apresentavam varias centenas de super-

herois masculinos e femininos. Eles eram tdo populares que os editores
achavam dificil atender a demanda. De 22 em 1939, o numero de novos
langamentos saltou para 697 em 1940, 832 em 1941, 934 em 1942, 1051 em
1943, e estabilizou temporariamente em torno de 1125 em 1944 e 1945. Unico
efeito real das medidas de racionamento de papel iniciadas em 1943 foi a
queda no numero de paginas por revista, que na maioria das vezes encolheu

de sessenta e oito para sessenta ou de cinquenta e duas para trinta e seis

paginas, por um preco inalterado”. (Gabilliet, 2010. p. 40)

O auge comercial da industria de quadrinhos ocorreu nos sete anos seguintes ao
fim da Segunda Guerra Mundial. Durante esse periodo, o nimero de lancamentos e
tiragens atingiu alturas nunca vistas. No entanto, o apetite aparentemente insaciavel do
publico jovem por historias em quadrinhos levou a um boom econdémico € a uma maior
visibilidade na midia, mas também resultou na estigmatizagao das revistas de quadrinhos

como uma das principais fontes dos males que afligiam a juventude americana.
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O sucesso das histérias de vaqueiros no pos-guerra nao foi um acaso nem
resultado de sofisticadas estratégias de marketing. Sua popularidade se deveu a sua
capacidade de evocar sentimentos patrioticos entre o publico americano. A maioria dos
faroestes da época girava em torno da luta contra indios e bandidos, construindo a
narrativa em torno do tema da “construcao do Oeste” como um espaco mitico e nacional
no século XIX. O interesse dos americanos por westerns se manteve firme ao longo de

um quarto de século, desde o inicio da Depressdo até a primeira década da Guerra Fria.

A partir de 1946, em meio as ansiedades coletivas do inicio da Guerra Fria, as
varias criticas dispersas e heterogéneas direcionadas as revistas de quadrinhos desde o
final dos anos 1930 gradualmente se uniram em um panico moral, destacando a suposta
influéncia delas na indug¢do de comportamentos criminosos. As revistas de quadrinhos
foram entdao usadas como bodes expiatdrios, sendo apontadas como uma das principais
fomentadoras da delinquéncia juvenil, um dos principais temores da sociedade pos-

guerra, amplamente divulgado pela midia e pelas autoridades.

O clima de anticomunismo exagerado durante esse periodo e as ansiedades
coletivas associadas a ele, especialmente em relagdo a delinquéncia e a energia nuclear,
deram origem a uma série de quadrinhos amplamente esquecidos. No entanto, os
panfletos de propaganda anticomunista langados por diversos grupos de pressao sao de
grande interesse para os historiadores culturais. Entre eles, destaca-se “Is This
Tomorrow? America Under Communism”, uma histéria em quadrinhos que retrata a
suposta tomada comunista do governo americano. Publicada por uma pequena editora
catolica em Minnesota em 1948, quatro milhdes de copias foram distribuidas em todo o
pais por meio de diversos canais da Igreja Catolica americana, como pardquias, clubes
juvenis, escoteiros e outros grupos. Além disso, foram feitas adaptacdes estrangeiras para

paises como Australia, Quebec e Turquia.

Embora a industria tenha conseguido se recuperar dos expurgos enfrentados por
Hollywood e pela emergente industria da televisdo, ela entrou em um longo periodo de
declinio econdmico a partir de 1953, que so6 se estabilizaria no inicio dos anos 1960. Em
1953, a publicagdo de uma revista em quadrinhos pela Education Comics (EC), que
apresentava uma histéria sobre o Papai Noel divorciado, provocou a ira do estado de
Massachusetts. O escandalo cresceu rapidamente e se tornou um dos elementos que
levaram o Subcomité de Delinquéncia Juvenil do Comité Judicidrio do Senado a agendar
audiéncias sobre a industria de quadrinhos na primavera de 1954. A cobertura jornalistica
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das audiéncias retratou uma imagem negativa das revistas de quadrinhos e daqueles

envolvidos na industria.

Em resposta a uma reagdo crescente por parte dos varejistas, John Goldwater,
dono da Archie Comics; Jack Liebowitz, cofundador da DC Comics; Martin Goodman,
fundador da Marvel Comics®’; e Leon Harvey, dono da Harvey Comics, decidiram
estabelecer a Comics Magazine Association of America (CMAA) em setembro de 1954.
A CMAA era uma associagdo comercial cujos membros eram obrigados a aderir a um
codigo de autorregulamentagao baseado no Hays Code da industria cinematografica. Esse
codigo, conhecido como Comics Code Authority (CCA), era muito mais restritivo do que

seu equivalente em Hollywood.

Trés editoras se recusaram em fazer parte da CMAA. A Dell Comics, que sempre
negou veementemente ter qualquer semelhancga com as publicagdes que foram alvo dos
ataques durante as audiéncias do Senado, rejeitou categoricamente qualquer associagao
com empresas que cederam ao comercialismo excessivo. Essa postura nao deixou de ser
irbnica, considerando que a Dell também produzia diversos folhetos cujas capas e titulos
frequentemente eram provocativos e nada sutis. Gilberton, conhecida pela linha de
quadrinhos Classics Illustrated, que era um sucesso constante desde a guerra, também
optou por ndo se juntar a CMAA. A editora recusou-se a correr o risco de prejudicar a
imagem educacional de suas publicagdes ao se associar a editoras que estavam envolvidas
em polémicas. A EC também ndo fazia parte da CMAA, pelo menos inicialmente. William
Gaines, proprietario da EC, considerava o codigo de autocensura uma farsa hipdcrita da
qual ele ndo queria fazer parte de forma alguma. Devido a essa posigao, as revistas da EC
nao possuiam o selo de aprovagdo do Comics Code, o que afetou negativamente suas
vendas. Eventualmente, Gaines acabou se juntando a CMAA na esperancga de salvar sua
linha de quadrinhos. Por outro lado, Dell e Gilberton nao foram prejudicadas pela sua ndo
associacdo a CMAA durante a segunda metade da década de 1950. Dell, em particular,

representava praticamente um ter¢co do volume total de vendas do setor na época.

Apo6s a implementagdo do Comics Code, a producao geral de quadrinhos sofreu
uma reducao significativa e varias editoras entraram em declinio. No entanto, entender o

verdadeiro impacto econdmico desse coddigo requer uma andlise mais abrangente. Muitos

% Embora o nome “Marvel” s6 venha a ser adotado anos mais tarde, o conglomerado de editoras e
subsidiarias de Martin Goodman pode ser denominado dessa forma, devido a revista Marvel Mystery
Comics #1, publicada em outubro de 1939, sendo considerada a primeira revista do Universo Marvel.
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autores abordaram essa questdo de maneira simplista, focando apenas na censura como o
fator principal que levou ao fechamento de muitas editoras. Embora essa visdo possa

parecer razoavel a primeira vista, ¢ insuficiente quando buscamos conclusdes mais

abrangentes sobre a reconfiguragao da industria apds essa convulsao.

Para compreender completamente as consequéncias do Comics Code, devemos
levar em conta outros fatores, como mudangas nos interesses do publico, avangos
tecnologicos, pressdes sociais € econdmicas, entre outros. A induastria de quadrinhos
estava em constante evolucao, e o Comics Code foi apenas uma das varias forgas que
moldaram sua trajetoria. A diminui¢do na producao de quadrinhos e o declinio de algumas
editoras foram, sem duavida, impactados pelo CCA, mas ndo podemos atribuir
exclusivamente a ele todas as mudangas no cendrio dos quadrinhos naquele periodo. A
analise mais completa do impacto econdmico da CMAA requer uma abordagem mais

ampla e uma consideragao cuidadosa de todos os fatores envolvidos.

Cerca de 2.719 histoérias em quadrinhos foram publicadas com data de capa entre
janeiro e dezembro de 1954, embora existam algumas edi¢des cuja existéncia € incerta.
Essas revistas estavam disponiveis nas bancas entre outubro de 1953 e setembro de 1954.
Quando analisamos o nimero de lancamentos por editora, o0 mercado pode ser dividido

em quatro tipos de participantes®’, listados em ordem crescente de dimensio:

_vinte e trés micro editoras, que combinadas, tinham publicado 430 revistas de

quadrinhos (15,8 %);

_nove editoras pequenas — ACG, Ace, Ajax, EC Gleason, Magazinhe Enterprises, Prize,
Stanmor e Toby —, que, anualmente, tinham publicado entre 53 e 77 revistas em

quadrinhos, totalizando 587 publicagdes (21,6 %);

_ cinco editoras médias — Harvey (178 publicagdes), Charlton (125), Quality (121), St.
John (112) e Archie (68) —, que, somadas, corresponderiam a 604 revistas (22,2 %);

_ trés editoras grandes — Marvel (379), Dell (373) e DC (341) — cuja soma era de 1.093
publicacdes (40,4 %).

9 GABILLIET, Jean-Paul. “Decline and Rebirth (1955 -1962)”. IN: . Of Comics and men: a
cultural history of American comics book. Tradugao de Bart Beaty and Nick Nguyen. Jackson: University
Press of Mississippi, 2010. pp. 59-74.
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Os ntimeros mencionados acima referem-se ao niumero de langamentos, nao as
tiragens. Embora possa haver uma correlagdo entre o niimero de langamentos e a
circulagdo para a maioria das editoras, ¢ importante notar que uma editora como Archie
provavelmente ficaria em quarto lugar, atras dos trés principais concorrentes, em termos
de circulagdo total, apesar de ter langado apenas 68 histérias em quadrinhos com datas de
capa em 1954. Isso destaca como o sucesso de uma editora ndo esta estritamente ligado
ao niumero de langamentos, mas também a popularidade e aceitagdo do ptiblico em relagao

as suas publicacdes.

Ap6s a criagdo do Comics Code, as oito maiores editoras ndo foram
imediatamente afetadas, com excecdo de duas delas que ndo chegaram a década de 1960:
a Quality, que foi adquirida pela DC no final de 1956, e a St. John, que reduziu
gradualmente sua producdo até encerrar em 1958. Por outro lado, as editoras menores
foram impactadas de forma mais significativa e previsivel: com exce¢ao da Prize e ACG,
que conseguiram se manter até 1963 e 1967, respectivamente, a maioria delas fechou
sucessivamente. Toby e Stanmor encerraram suas atividades em 1955, seguidas por Ace,

EC e Gleason, em 1956, e Ajax, Magazine Enterprises e St. John, em 1958.

O o6nus foi particularmente pesado para os editores menores, pois muitos deles
publicavam quadrinhos como uma fonte de lucro extra, mas nao estavam dispostos a
enfrentar o risco de um boicote comercial. Além disso, outras pequenas editoras surgiram
apoOs a guerra com o objetivo de lucrar com o que parecia ser um boom continuo de
vendas, mas ndo conseguiram se manter no mercado. O Comics Code exerceu uma
influéncia significativa no setor, levando ao fechamento de varias editoras menores

enquanto as maiores conseguiram se manter e se adaptar as mudancas.

Durante a primeira metade da década de 1950, os super-her6is haviam se tornado
um género secundario, uma subcategoria de histérias de aventuras, assim como historias
de selva e aviagdo, que foram fundamentais para o surgimento da industria de quadrinhos
no final da década de 1930. Exceto pelos trés pilares da DC - Superman, Batman e Mulher
Maravilha - que mantiveram uma popularidade duradoura, mas ndo excepcional, os
demais super-herois estavam em declinio. Entre 1950 e 1952, o género alcangou seu ponto
mais baixo, com todas as tentativas de publicar novos materiais de superaventura

falhando.
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O ano de 1953 foi um ponto critico com a morte da editora Fawcett, o que levou
ao cancelamento de todos os titulos do Capitdo Marvel, e ao langamento da série de
televisdo “The Adventures of Superman”. A Marvel tentou lucrar com o sucesso do
programa de TV e publicou novas historias estrelando suas grandes estrelas do passado,
como Captain America Comics, The Human Torch e Sub-Mariner Comics, que estrearam
em 1954. No entanto, o impeto desses personagens foi interrompido pela crise do Comics

Code.

Editoras menos conhecidas, como Sterling, Magazine Enterprises e Farrell,
também fizeram tentativas semelhantes de reviver seus super-herois, mas essas iniciativas
se mostraram igualmente decepcionantes diante das restrigdes impostas pelo Comics
Code. A introducdo de uma versdo modernizada do Flash, na Showcase #4°%, ¢ mais
significativa como um simbolo retrospectivo do que como um evento isolado. Embora
seja verdade que o primeiro super-her6i da nova geracao, J ' Onn J'Onzz, o Cacador de
Marte, tenha aparecido quatro meses antes do Flash, em uma historia de backup discreta
em Detective Comics #225°, a nova encarnacdo do Flash ndo se tornou uma sensacio

imediata. De fato, levaram dois anos até que ele finalmente recebesse seu proprio titulo.

Em comparagao com os padrdes anteriores a 1955, quando qualquer novo género
era imediatamente adotado por seus concorrentes, o surgimento do novo Flash foi
considerado um evento menor. Sua relevancia cresceu ao longo do tempo, tornando-se
um marco importante na histéria dos quadrinhos, mas inicialmente ndo causou um
impacto imediato e avassalador como muitos outros personagens e conceitos anteriores.
O valor simbélico da introducao do novo Flash esta no seu papel como precursor da nova

geragao de super-herois, que gradualmente moldou o futuro da industria de quadrinhos.

O sucesso do renascimento dos super-herdis pode ser atribuido a varias razdes
significativas. Em primeiro lugar, a corrida espacial no final da década de 1950
proporcionou um contexto propicio para uma nova admiracdo por herois e individuos
notaveis. As faganhas de Yuri Gagarin provaram que um comunista poderia ser um
genuino her6éi dos tempos modernos e da ciéncia. A cultura popular americana
redescobriu o mito do heroismo americano, que estava enfrentando o declinio do género

western. Esse ressurgimento de interesse forneceu nova relevancia aos super-herois.

%8 Outubro de 1956.
% Novembro de 1955.
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Em segundo lugar, o sucesso duradouro de Superboy levou os editores da DC a
criar personagens baseados no esteredtipo do adolescente, apresentado em séries de
televisdo e comédias de Hollywood. Nesse periodo, em que o consenso social ainda estava
enraizado em normas conservadoras (o CCA garantiu que o conteudo dos quadrinhos
permanecesse de acordo com essas normas), 0s novos super-herois se tornaram modelos
de individuos que obedeciam as normas sociais e estavam empenhados em preservar o

status quo.

Além disso, a DC decidiu atualizar a arte e as capas de suas revistas,
introduzindo um sistema embriondrio no qual um personagem principal se associava a
um ilustrador de qualidade (ex. Carmine Infantino e o Flash; Curt Swan e o Superman; e
Joe Kubert com o Hawkman). Essa abordagem era semelhante ao auge da EC no inicio
dos anos 1950, onde artistas renomados desempenhavam um papel importante. Essa
mudanca de estratégia deu aos super-herdis uma aparéncia mais moderna e atrativa para

o publico.

Esses fatores combinados contribuiram para o sucesso do renascimento dos
super-herdis, permitindo que eles se tornassem mais relevantes e populares na industria

de quadrinhos, proporcionando uma nova era de sucesso para o género.

O ponto de virada para os quadrinhos foi tanto estético quanto conceitual. As
novas historias e herdis romperam com o modelo de produ¢do em série que havia
atormentado os quadrinhos por anos (embora a EC tenha sido uma excecdo em seu
apogeu). Uma clara indicacdo das mudangas em andamento foi a introducao, pelo editor
Mort Weisinger, de uma pagina de cartas nos titulos estrelados pelo Superman em 1958.
Essa pratica, até entdo incomum nos quadrinhos, rapidamente se espalhou pela linha da
DC e foi adotada por outras editoras. Ao dedicar uma pagina para as opinides dos leitores

sobre a revista, surgiu uma nova forma de proximidade entre leitores e editores.

No entanto, apesar dessas mudangas significativas, a DC ndo estava destinada a
se tornar o principal representante da nova era que os historiadores dos quadrinhos
chamam retrospectivamente de “A Era Marvel”. Essa era, marcada por uma abordagem
mais realista, personagens complexos e historias conectadas, foi inaugurada pela Marvel
Comics e liderada por Stan Lee e seus colaboradores. A Marvel trouxe uma inovagao
ousada que revolucionou a industria dos quadrinhos e cativou o publico com suas

narrativas mais profundas e envolventes.
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Embora a DC tenha implementado mudancas notaveis, a Marvel acabou
assumindo a dianteira e deixando sua marca duradoura no mundo dos quadrinhos,
consolidando uma nova abordagem que influenciaria toda a industria e redefiniria o

conceito de super-herdis para sempre.

Desde 1945, Stan Lee atuava como o editor de quadrinhos na empresa de
Goodman. Ele era primo da esposa de Goodman e trabalhava para ele desde 1939. Em
1957, quando a empresa enfrentava dificuldades, Lee encontrou Jack Kirby, cocriador do
Capitdo América, em busca de trabalho freelance em seus escritorios. Lee deu carta
branca a Kirby para reformular a linha de quadrinhos que ele editava e, como resultado,
Kirby comegou a produzir uma série impressionante de historias curtas de fantasia, muitas

delas estreladas por monstros extraterrestres.

Paralelamente a Kirby, outro grande desenhista associado a Marvel foi Steve
Ditko. Ele sobreviveu a demissdo em grande escala de 1957 e passou a produzir historias
com protagonistas envolvidos em situacdes sobrenaturais ou inusitadas. O estilo poderoso
e expressivo de Kirby contrastava perfeitamente com o trabalho de linhas fluidas e tensas
de Ditko. Esses dois ilustradores se tornaram os pilares da Marvel, enquanto Carmine

Infantino, Gil Kane e Joe Kubert se destacavam como principais artistas da DC.

Até o verdo de 1961, a Marvel estava essencialmente produzindo titulos de
fantasia que continham contos. No entanto, em agosto, langcaram o Fantastic Four #1, o
primeiro titulo da Marvel estrelado por super-herois em mais de seis anos. O ano seguinte
testemunhou a criagdo sucessiva de personagens iconicos, como The Incredible Hulk,
Thor e, no verdo, The Amazing Spider-Man. Todos foram desenhados por Kirby, com
excecdo do Homem-Aranha, cujo talento ficou a cargo de Ditko. Esses personagens
coloridos viveram aventuras repletas de acao de alta poténcia, combinada com o realismo
das novelas, formando o nucleo de um universo grafico e narrativo que trouxe um novo
folego a Marvel e revitalizou o género dos super-herdis na industria americana de

quadrinhos.

No inicio da década de 1960, os super-herdis ndo eram mais vistos como um
género de vida curta, mas sim como simbolos do inicio de grandes mudangas entre os
leitores de quadrinhos. Nesse periodo, houve uma renovagdo na DC e uma surpreendente
ressurreicdo na Marvel, enquanto a Dell, que liderou a industria desde a guerra, comecgou

a enfrentar um declinio.
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No final dos anos 1950, a Dell viu suas vendas gradualmente diminuirem,
principalmente devido aos golpes sofridos pelas redes de distribuicdo regionais apos o
fim da American News, em 1957. Em uma tentativa de compensar a perda de receita, a
Dell aumentou o pre¢o de capa de seus quadrinhos basicos para quinze centavos, em
1961, uma mudanga que havia sido adiada por todos os editores desde o inicio das revistas
de quadrinhos, 28 anos antes. No entanto, essa estratégia teve resultados desastrosos, ja
que as vendas de todos os titulos da Dell cairam em comparacdo com 0s concorrentes que

ainda eram vendidos por um centavo.

Diante dessa crise, e ap0s varios anos de tensdes crescentes com a Western, a
Dell optou por nao renovar o contrato com seus fornecedores. Em 1962, a Western iniciou
uma parceria com a editora de Wisconsin chamada Whitman, langando a marca Gold Key,
que incluia todos os titulos anteriores da Dell. Enquanto isso, a Dell comegou sua propria
filial de quadrinhos, utilizando seu proprio nome para a publicacdo. Essas mudangas
marcaram um periodo de transformagao na industria de quadrinhos, com a DC e a Marvel

ganhando destaque, enquanto a Dell enfrentava uma reestruturagdo significativa.

Em 1962, quase todas as editoras de quadrinhos aumentaram o preco de capa
para doze centavos. No entanto, o rapido colapso da Dell confirmou que os quadrinhos ja
ndo eram mais apenas o passatempo preferido das criangas, seu publico tradicional. Os
super-herdis da Era de Prata ndo representavam uma mera retomada dos quadrinhos

americanos ao seu passado de guerra, mas sim uma nova sensibilidade na cultura popular.

A Marvel e, em menor grau, a DC, impulsionaram um “novo” género,
explorando diversas fontes do discurso ambiente, abordando questdes sobre juventude,
classe média, energia nuclear, corrida espacial e outros temas relevantes da época. Além
disso, elas se beneficiaram do grande design visual dos sucessos de bilheteria de
Hollywood e incorporaram uma imaginag¢do cientifica ainda pouco explorada nos
programas de televisdo da época. Essa originalidade permitiu que os novos super-herois
criassem uma forte identidade propria e estivessem prestes a deixar uma marca duradoura

na década de 1960.

Assim, os super-herois da Era de Prata se destacaram como um reflexo das
mudangas culturais e sociais da época, tornando-se um género empolgante e relevante
para um publico mais amplo do que apenas as criangas. Através de suas narrativas

envolventes e tematicas contemporaneas, esses personagens conquistaram o coragao de
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leitores de todas as idades e deixaram um legado significativo na industria de quadrinhos

ao longo dos anos seguintes.

2. Cultura negra e quadrinhos

No artigo “Studying black comic strips: Popular art and discourses of race”'%,

Angela M. Nelson desenvolve uma estrutura tedrica que permite explorar as narrativas
em quadrinhos negras a partir de duas perspectivas distintas. Primeiramente, abordando
o0 aspecto dessas obras como elementos da cultura popular em geral, com um enfoque
especial na cultura popular negra, examinando suas nuances, textos e contextos. Em
seguida, analisando como essas historias em quadrinhos podem ser vistas como
ilustragdes dos diferentes discursos raciais presentes na historia americana, abrangendo
desde perspectivas segregacionistas, assimilacionistas e até abordagens pluralistas e

multiculturalistas.

Ao combinar essas duas perspectivas, Nelson procura criar um paradigma
dinamico e abrangente para a analise das historias em quadrinhos negras, tanto no passado
quanto no presente. Essa abordagem multifacetada tem o potencial de revelar de maneira
mais completa e profunda o significado cultural dessas obras, oferecendo insights

valiosos sobre sua relevancia ao longo do tempo.

De acordo com Nelson, quando nos propomos a explorar as histérias em
quadrinhos negras, uma abordagem que se revela valiosa ¢ analisa-las como uma forma
de arte popular. Embora essa ideia ndo seja exatamente novidade, delinear os diferentes
angulos pelos quais podemos examinar as historias em quadrinhos dentro do contexto da

cultura popular se mostra como um exercicio bastante util.

Segundo Nelson, em 1979, M. Thomas Inge ofereceu um dos primeiros
tratamentos abrangentes dos quadrinhos como parte integrante da cultura popular,
destacando uma secao dedicada no “Journal of Popular Culture”. Na época, Inge

especulou que as histérias em quadrinhos representavam uma das “maiores contribui¢oes

1O NELSON, Angela M. “Studying black comic strips: Popular art and discourses of race”. IN: HOWARD,
Sheena C.; JACKSON II, Ronald. Black Comics: Politics of Race and Representation. New York,
Bloomsbury. 2013. pp. 97-110.
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nativas da América para a cultura mundial” (Inge, 1979, p. 631). Ele prosseguiu
descrevendo como essas narrativas visuais atuam como um “refletor revelador das
atitudes, gostos e costumes populares” (p. 632). Essa perspectiva oferece um olhar rico e
significativo sobre o papel das historias em quadrinhos, destacando-as como uma

expressao cultural tinica que vai além da simples narrativa visual.

As historias em quadrinhos negras refletem a riqueza da cultura popular
afrodescendente. Essa expressao cultural, em geral, abrange criagdes e praticas oriundas
de individuos com raizes africanas, fundamentadas em suas crencas, valores e normas. E
importante ressaltar que a cultura popular negra se entrelaca com a cultura popular em
sua totalidade, pois estd vinculada a busca pelo prazer e ao bem-estar, elementos centrais

nas crengas € valores que orientam todas as formas de expressao cultural popular.

Embora a influéncia da cultura popular negra se estenda globalmente, ¢ notavel
a énfase dada a sua manifestacdo nos Estados Unidos, dado que esta intrinsicamente
ligado a cultura desse pais. A cultura norte-americana, por sua vez, tem alcancado
projecdo mundial, exportando suas caracteristicas culturais para diversos cantos do
planeta!®!. Nesse contexto, as historias em quadrinhos negras nos EUA ganham destaque,
representando uma parte significativa da contribui¢do cultural afro-americana que

reverbera além das fronteiras nacionais.

A interpretacdo da cultura popular negra deve ser situada dentro do amplo
contexto da cultura popular como um todo. Um enfoque cultural que leve em conta a
textura, o texto e o contexto nos fornecem insights importantes sobre as historias em
quadrinhos negras enquanto expressdes da cultura popular. E essencial aplicar essa
abordagem tripla (onde esses elementos interagem de maneira sobreposta e entrelacada)
ao estudo adequado das histérias em quadrinhos negras (ou de qualquer produto da cultura

popular).

A textura, como o primeiro componente desse processo cultural, desempenha
um papel crucial na interpretacdo das expressoes culturais negras, pois envolve sistemas
de crengas, valores e praticas que contribuem para tornar a cultura negra popular. Existem
texturas sociais (que dizem respeito as orientagdes sociais de crenga e valor) e texturas

artisticas (que se referem as orientacdes performativas de crenca e valor). As texturas

WIHALL, S. “Wha tis this ‘Black’in Black popular culture?” IN: GUINS, R.; CRUZ, O. Z. (orgs). Popular
Culture: A Reader. London: Sage, 2005. pp. 285-286.
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artisticas sdo os principios, crengas e valores que moldam como as pessoas interagem e
criam artes e outras formas de expressao criativa popular, enquanto as texturas sociais sao
aquelas que governam as relagdes interpessoais € a forma como as pessoas se relacionam

consigo mesmas € com os outros, incluindo crengas e valores fundamentais.

A orientacdo principal da crenca e valor social na cultura popular, incluindo a
cultura popular negra, ¢ o prazer e o bem-estar. O prazer abrange todas as sensagoes de
alegria e satisfagdo, conforme explicado por David Perry, que define prazer como “a
sensacdo de estar satisfeito com algo”'*?. “Bom” é um termo mais amplo de aprovagio,
seja moral ou ndo, indicando que algo ¢ intrinsecamente ou extrinsecamente valioso. Se
uma historia em quadrinhos proporciona prazer e ¢ considerada boa pelo cartunista e pelo

publico, entdo ela ¢ valorizada com base em seus proprios termos e percepgdes.

Muitas das crengas e valores mais fundamentais que permeiam a cultura negra
sao distintas, sendo influenciadas pela visao de mundo africana que serve como uma base
histérica para os diversos povos africanos dispersos ao redor do mundo. Dentro das
produgdes culturais populares negras, € comum encontrar texturas sociais que enfatizam
a importancia da comunidade nos relacionamentos, uma visdo que reconhece a
interconexao entre espirito, alma e corpo, além de uma perspectiva temporal que valoriza
o estar “no tempo” em vez de simplesmente “com o tempo”. Além disso, as crengas
religiosas negras incluem a supremacia de Deus, a providéncia divina, a justica de Deus,

a igualdade entre as pessoas e a concepg¢ao do céu como uma realidade transcendente.

Por outro lado, a ideologia da classe média desempenha um papel central nas
historias em quadrinhos e em diversas formas de arte popular negra e americana em geral.
Essa ideologia promove a busca pela riqueza, o consumo ostensivo, o individualismo, a
mobilidade social € econdmica, além de retratar relacionamentos amorosos e/ou
casamentos heterossexuais e a familia nuclear como ideais. A énfase na ideologia da
classe média na produgdo da cultura popular negra ressalta e celebra a vida urbana negra
em detrimento da vida rural ou religiosa, e frequentemente reflete uma visao de mundo
urbana negra que se assemelha a dos brancos em aspectos sociais, culturais, educacionais,
econdmicos e, implicitamente, politicos. Essa perspectiva de classe média negra, assim,

torna-se associada a integracgdo racial, paz, harmonia e igualdade, alinhando-se com a

12 PERRY, D. L. The Concept of Pleasure. The Hague/Paris: Mouton & Company (1967)
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retorica dos movimentos de direitos civis, enquanto também tenta mitigar as contradigdes

sociais, como a desigualdade, o racismo e a discriminagao.

A compreensdo da orientacdo performativa de crenga e valor, ou texturas
artisticas, na cultura popular negra ¢ mais clara quando consideramos o conceito de
repertorio. As histérias em quadrinhos negras sdo produtos da cultura popular que se
baseiam em um repertorio cultural negro. Stuart Hall, em sua obra “What is this ‘Black’
in Black popular culture?”, identifica trés "repertérios negros" que formam a base da
cultura popular negra: estilo, musica e o uso do corpo como uma forma de expressao e

representacao.

“Em primeiro lugar, peco-lhe que note como, dentro do repertério negro, o

estilo — que os principais criticos culturais muitas vezes acreditam ser a mera
casca, o involucro, a cobertura de aguicar da pilula — tornou-se ele proprio o
tema do que estd a acontecer. Em segundo lugar, observe como, deslocados
de um mundo logocéntrico - onde o dominio direto dos modos culturais
significava o dominio da escrita e, portanto, tanto da critica da escrita (critica
logocéntrica) quanto da desconstrugdo da escrita - o povo da didaspora negra
conseguiu, em oposicdo a tudo isso, encontraram na musica a forma profunda,
a estrutura profunda da sua vida cultural. Terceiro, pensemos na forma como
estas culturas usaram o corpo — como se este fosse, e muitas vezes era, o unico

capital cultural que tinhamos. Trabalhamos em nos mesmos como telas de

representagdo” (Hall, 2005, pp. 289-290)

Juntos, esses repertorios formam o que Stuart Hall descreve como uma estética
negra, sendo os “repertorios culturais distintos a partir dos quais sdo feitas as
representacoes populares” dos negros da diaspora'®. Eu interpreto o conceito de
repertorio cultural negro de Hall como englobando dispositivos, técnicas, ideologias,
formas de expressdo artistica ou produtos especificos que fazem parte da cultura das
pessoas de ascendéncia africana. Esses elementos, muitas vezes derivados da tradigdo
folclérica e da cultura predominante, constituem a base de uma estética negra e sao

utilizados na criagdo de produtos culturais populares negros.

Segundo Nelson, ¢ possivel identificar onze componentes fundamentais desse
repertorio negro: religido e espiritualidade; ideologia da classe média; narrativas orais e

escritas; musica; danga e gestos; contexto urbano; espacgos de sociabilidade como igrejas

13 HALL, S. op. cit. p. 290.
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e clubes; gastronomia e culinaria; figuras heroicas; celebragdes e rituais; e a representagao
do corpo negro. Embora nem todos esses onze componentes estejam presentes em todas
as historias em quadrinhos negras ou em todas as formas de arte popular negra, a inclusao
de pelo menos trés ou quatro deles em um produto cultural popular negro cria uma

construgdo holistica rica em significado cultural, simbolismo e importancia.

Na cultura popular, os textos sdo mais do que simples palavras escritas ou
imagens em uma pagina; sao os artefatos e praticas tangiveis e vivenciais que as pessoas
encontram e experimentam em seu dia a dia. Os artefatos da cultura popular incluem
objetos iconicos e figuras populares, enquanto as praticas populares englobam atividades,
eventos e experiéncias, bem como as diversas formas de arte e rituais que envolvem esses
objetos e pessoas populares. Esses elementos - os icones, as personas, as expressoes
artisticas e os rituais - sdo os pontos focais através dos quais as pessoas vivenciam e
expressam a busca pelo prazer e pelo bem-estar, refletindo as orientagdes sociais de

crenga e valor presentes na sociedade.

Na cultura popular, especialmente nas historias em quadrinhos e outras formas
de arte narrativa, dois elementos sdo particularmente significativos: as personas e os
rituais. Em uma série de histérias em quadrinhos, vemos a importancia de personagens
recorrentes, conhecidos como personas, que conduzem a narrativa através de uma
estratégia particular, chamada de ritual. Essa estratégia muitas vezes comeca com uma
“ruptura” - uma situagdo problematica, moral, ética, fisica, emocional ou social - que ¢

entdo resolvida ao longo da historia.

Os personagens principais, ou herdis, das historias em quadrinhos negras
representam as crengas, valores e objetivos essenciais do autor da historia. Eles t€ém um
poder narrativo marcante, pois as histdrias sdo contadas do ponto de vista deles, refletindo
seus valores e girando em torno de suas experiéncias. Por exemplo, a importancia
narrativa do her6i negro dos quadrinhos ¢ evidente tanto nas conversas familiares quanto
em sua posi¢do central na narrativa, além de sua forte presenca visual e verbal nas paginas

da historia em quadrinhos.

Existem duas estratégias recorrentes, ou rituais, encontradas nas historias em
quadrinhos negras: integracdo e ordem. Muitas vezes, essas historias fornecem rituais de
integragdo, onde os personagens sao iniciados em comportamentos sociais aceitaveis e

sao mostrados corrigindo comportamentos inadequados. Por outro lado, algumas séries
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de histdrias em quadrinhos apresentam rituais de exclusao, que ridicularizam e condenam

aqueles que desafiam a ordem social estabelecida.

A cultura popular negra, que constitui o terceiro e ultimo componente do
processo cultural, abrange uma ampla gama de contextos, incluindo organizagdes sociais,
instituigdes, grupos e pessoas que nao so participam, mas também vivenciam e consomem
essa cultura. Dentro desse espectro, ha trés principais tipos de atores envolvidos: (1) os
proprios individuos e o publico em geral, (2) os produtores e divulgadores, e (3) os
controladores e reguladores. Vou me aprofundar na maneira como a cultura popular ¢
produzida, divulgada, circulada e exibida em diferentes niveis ou esferas, desde o local

até o global.

Os negros desempenham papéis em todas as etapas desse processo, mas € nas
esferas locais-urbanas-regionais e nacionais que frequentemente surgem formas
significativas de cultura popular negra, especialmente aquelas criadas por e para os
negros. Por exemplo, a esfera periférica nacional ¢ alimentada por organizagdes que
atuam em nivel nacional, mas cujo publico-alvo € restrito a microgrupos especificos com

base em caracteristicas como idade, raca, sexo, classe ¢ estilo de vida.

Dentro desse contexto, as historias em quadrinhos negras ocupam um lugar
importante, geralmente sendo produzidas e difundidas nas esferas periféricas nacionais e
locais-urbanas-regionais. Embora os primeiros personagens tenham surgido no final do
século XIX, séries e personagens significativos surgiram apds a Primeira Guerra Mundial,
encontrando espaco em jornais voltados para a comunidade negra em cidades como
Chicago, Norfolk, Harlem, Pittsburgh, Baltimore e Toledo. Os jornais negros, ao buscar
expandir sua circulag¢do, viram nas historias em quadrinhos uma forma de atrair e manter

leitores, especialmente entre os negros urbanos.

Ao examinar as histérias em quadrinhos negras como uma forma de expressao
artistica popular, podemos compreender as aspiragdes e intengdes tanto dos artistas
negros quanto das comunidades que eles representam. Além disso, a dindmica entre
negros e brancos nos Estados Unidos reflete e influencia diretamente as representagdes e
temas presentes nessas obras, oferecendo insights valiosos sobre as relagdes raciais na

sociedade.
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3. Os negros nos quadrinhos até os anos 60.

Quando se fala de personagens negros nas historias em quadrinhos ¢ necessario
compreender que a maioria foi concebida por pessoas brancas em sociedades
estratificadas, sendo representadas como incultos, primitivos, com poucas pegas de
roupas, que serviam para caracteriza-los como “incivilizados”, quando ndo eram
colocados em papéis secundarios ou servigais para os antagonistas dos protagonistas das

HQs.

Segundo Weschenfelder!%, em “The Yellow Kid”, ja se notava a representacio
dos negros, independente de género, de forma comica, assim como em “Bilbolbul”'%, de
Attilio Mussino, onde se apresentava uma visdo completamente racista e distorcida dos
negros do continente africano. Da mesma forma, o cartunista belga Hergé publicou o

95106

segundo album das aventuras do jovem repérter Tintim, “Tintin no Congo” ™", onde

perpetuava claramente o discurso colonial belga aos congolenses colonizados.

Os personagens negros criados por Lee Falk eram servos ou empregos dos
protagonistas brancos, cabendo a esses o papel de os guiar. Em “Mandrake”, o
personagem Lothar, um principe africano, que decide largar o seu reino para acompanhar
e servir ao magico, sendo caracterizado com roupas de peles e um fez!’’. Em “The
Phantom”, nota-se essa mesma relagao de subserviéncia, através dos Bandar, uma tribo
de pigmeus, que vem o “Espirito que anda” como seu protetor. Will Eisner fez a mesma
utilizagdo da representacdo negra de forma comica e estereotipada. Em “Spirit”, observa-
se que o personagem White Ebony, um taxista negro, destaca-se por seu jeito peculiar de
falar. Em meio a Segunda Guerra Mundial, Jack Kirby, Joe Simon e Stan Lee criam para
a Timely Comics arevista em quadrinhos “Young Allies”. Embora, os personagens tenham
aparecido na revista Captain America #4'°, mas se popularizaram, fazendo com que

109

conseguissem sua propria revista . A equipe era formada por ajudantes mirins dos

super-herdis de renome da editora, como Bucky Barnes e Centelha, parceiros respectivos

104 WESCHENFELDER, G. V. Os negros nas historias em quadrinhos de super-heroéis. Identidade. Sdo
Leopoldo. v. 18. n. 1. 2013. p. 67-89.

105 “Bilbolbul” foi publicado originalmente, no “Corriere dei piccoli”, em 27 de dezembro de 1908.

196 ““Tintin au Congo” foi publicado em 1931.

107 Fez é o chapéu caracteristico turco.

108 A primeira aparigdo do grupo foi em junho de 1941.

105 A publica¢do ocorreu no verdo de 1941.
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do Capitao América e do Tocha Humana, e outros jovens, como Knucles, Jeff, Tubby e
Whitewash. Washington Carver Jones — Whitewash — era o inico personagem negro do

grupo, onde servia de alivio comico e cabendo aos amigos sempre salva-lo do perigo.

Em 1949, a Disney langou o quadrinho Voodoo Hoogoo'!’. Criada por Carl
Barks, essa historia conta uma das aventuras de Scrooge McDuck — Tio Patinhas — no
continente africano. Scrooge enfrenta o lider tribal Foola Zoola, por causa do interesse
nas terras da tribo Voodoo. Diferente da arte caracteristica dos quadrinhos de Scrooge,
onde a maioria dos personagens eram animais, Carl Banks fez questao de caracterizar os

Voodoo como os africanos de forma mais realistica, perpetuando a visdo estereotipada.

De acordo com Savio Queiroz Lima'!!, o primeiro super-heréi negro é Waku,
Prince of the Bantu, personagem da série Jungle Tales. Criado por Ogden Whitney, em
1954, para a Atlas Comics, a publicagdo durou até setembro de 1955. Com a queda na
popularidade do género de super-heroi durante os anos 1950, por causa do Macartismo e
a acdo do Dr. Wertham, apenas a revista Dell Comics'!?, da Dell Publishing, continuava

a trazer um personagem afro-americano em suas histérias, o Lobo!'*.

Buscando ampliar as vendas, a Marvel resolveu criar historias que refletissem a
questao social do pais, mesmo que timidamente. Assim, dias depois da The Great March
on Washington'!'?, a Marvel resolveu langar um titulo que lidava com segregacio racial,
mas de forma bastante moderada, j4 que equipe era formada apenas por personagens
brancos, dando origem ao titulo “X-MEN”. Diretamente ligada a tematica de combate a
segregacgao racial, embora nao falasse explicitamente da populacao negra, mas mutantes
(Homo sapiens superior), seres humanos que sofreram mutacdes em seus codigos
genéticos, dotando-os com habilidades especiais. Como os seres humanos comuns (Homo
sapiens) temem aquilo que ndo conseguem compreender, os mutantes acabam sendo
oprimidos e segregados seja através de politicas publicas, da acdo de grupos que os

antagonizavam ou mesmo do governo. As proprias defini¢des do conflito ideoldgico entre

110 Agosto de 1949.

H1LIMA, S. Q. Garra de Pantera: os negros nos quadrinhos de super-herdis dos EUA. 1dentidade. Sdo
Leopoldo. v. 18. n. 1. 2013. p. 90-102.

112 A Dell Comics foi uma das poucas produtoras de quadrinhos mainstream que se colocaram contra o
Comics Code.

113 Criado por Don “D. J.” Anerson € Tony Tallarico, Lobo teve sua primeira publicagdo em 1965.

114 Onde MLK fez seu célebre discurso “I have a dream”.
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o Professor Charles Xavier e 0 Magneto podem ser comparadas aos discursos de duas das

maiores liderancas do movimento pro-direitos civis'!>.

Uma vez que a Marvel seguia o protocolo da Comic Code Authority, ela
perpetuava posturas que ndo faziam o questionamento ao status quo, além de adotar a
agenda governamental. Em diversas historias, consegue-se enxergar a presen¢a de um
discurso imperialista e colonialista. Herdis como Capitdo América — que eram um
simbolo estadunidense na luta contra o Nazismo, na Segunda Guerra Mundial — ¢ o
Homem de Ferro — um playboy e empresario armamentista, diretamente ligado ao
complexo industrial militar dos Estados Unidos, do pds-guerra — tinham como inimigos

0S comunistas.

Com a promulgacao do Civil Rights Act, em 1964, a Marvel resolveu promover
uma agdo mais “agressiva”. Como forma de acabar com o monopo6lio da Del/ — que ndo
fazia parte do CCA, mas conseguia manter suas vendas, principalmente dentro da
comunidade afro-americana —, a equipe criativa da Marvel resolveu fazer o que a maioria
das outras editoras nao tinham coragem, criar personagens negros para as suas historias.
Ao término de 1966, os titulos que tinham feito a inclusdo de personagens negros estavam
classificados entre os mais titulos que mais venderam naquele ano: Fantastic Four ficou
em 19° Avengers, em 30°% Sgt. Fury & His Howling Commandos, em 31°; e, embora nao
tivesse personagens negros, mas discutia a tematica de segregagao racial, X-MEN, em

400'116

Dando continuidade as suas predecessoras, Timely e Atlas respectivamente, a
Marvel Comics manteve o seu padrao de concepgdo de comics, onde atendiam aos
interesses da imagética heroica americana: o protagonista era destemido, forte, bonito e
branco. Quando eram narradas fora dos Estados Unidos, as historias nao continham o
mesmo tom e desenvolvimento de trama. Segundo Bradford Wright!'”, as jungle comics
books''® eram centralizadas em um heroi, majoritariamente, masculino, sempre branco,
que defendia os interesses ocidentais nas terras selvagens, que se encontravam ameacadas

pelo caos interno e ameacas exteriores. Personagens negros, assim como latinos e

115 Estabelecendo uma analogia, o pensamento de Charles Xavier se aproxima ao de Martin Luther King,
assim como o de Magneto dialoga fortemente com Malcolm X.

116 The Comic Chronicle https://www.comichron.com/yearlycomicssales/postaldata/1966.html

17 WRIGHT, Bradford W. Comic Book Nation: The transformation of youth culture in America. Baltimore,
The Johns Hopkins University Press, 2001. p. 36.

118 Historias em quadrinhos da selva.
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asiaticos, sempre estavam sobre a tutela de um protagonista branco, que o guiaria em seu

caminho altruista.

Conforme o trabalho de Fernanda Pereira da Silva, “Super-herois negros e
negras: Referéncias para a educagdo das relagoes étnico-raciais e ensino da historia e

»119 " as editoras Marvel e DC possuiam até 2020, um

cultura afro-brasileira e africana
total de 175 personagens negros em conjunto, sem fazer separacio entre herdis e vildes'2’.
Foi durante a década de 1960 que os personagens negros comegaram a ter um destaque
mais “respeitoso”, comecando com Gabriel “Gabe” Jones, em Sgt. Fury and Howling
Commando’?!, da Marvel Comics. Desde seu primeiro niimero, maio de 1963, o sargento
durdo, Nicholas “Nick” Fury, comanda um esquadrdo de elite multiétnico que tem entre
os seus comandados, o prestigiado trompetista de jazz, Gabriel “Gabe” Jones. Sempre

que o Comando Selvagem se preparava para atacar, se encontrava com o moral em baixa

ou mesmo na hora de descanso, Gabe tocava seu trompete para animar o esquadrao.

119 STLVA, Fernanda Pereira. Super-herois Negros e Negras: Referéncias para a educagdo das relages
étnico-raciais e ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana. Dissertagdo (Mestrado em Relagdes
Etnico-Raciais) — Centro Federal de Educagdo Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca — CEFET/RJ, Rio de
Janeiro, 2018.

120 para chegar nesse coeficiente foi necessario fazer verificagdo nas enciclopédias de ambas as editoras.
121 Concebido por Stan Lee e Jack Kirby, as historias do Sargento Nick Fury e 0 Comando Selvagem fazem
parte do género de historias em quadrinhos de guerra (war comics). As aventuras desse esquadrdo lidavam
com o periodo da II Guerra Mundial, onde os personagens enfrentavam as forgas da Hydra, um grupo
dissidente dos nazistas.
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CAPITULO 11T
O Quarteto Negro

1. Pantera Negra

Em um memoravel dia, em 10 de julho de 1966, chegava as bancas a revista
Fantastic Four #52'%°, marcando um capitulo significativo na historia das histérias em
quadrinhos mainstream. O que a tornava verdadeiramente especial era a introduc¢ao do
primeiro super-her6i negro da Marvel Comics. Este personagem difere de seus
predecessores, escapando dos estereotipos raciais que permeiam histoérias passadas. Sua
concepgdo estava profundamente enraizada na influéncia direta do movimento pelos
direitos civis dos afro-americanos e nas lutas coloniais que ecoavam no continente

africano.

A autoria da decisdo de incluir um super-her6i negro nos titulos da editora
permanece um mistério, com duvidas se a ideia partiu de Stan Lee ou se foi uma iniciativa
de Jack Kirby!'?>. Em uma entrevista ao “The Comics Journal”, Kirby revelou sua
motivagdo para criar um personagem negro, mencionando a auséncia de representacdo na
galeria de personagens e sua descoberta de uma audiéncia significativa de leitores
negros'?*. Diante do apoio de Lee a proposta, Kirby elaborou um esbogo inicial do

personagem, inicialmente batizado de Tigre de Carvao.

A concepgao inicial do personagem divergiu notavelmente do que seria impresso
posteriormente. Kirby imaginou o herdi com um uniforme amarelo, listras negras e uma
capa vermelha. Embora essa versdo tenha sido rejeitada, a semente da ideia comegou a
brotar, preparando o terreno para uma nova era na representagdo de super-herdis nos

quadrinhos.

A mudanga mais marcante ocorreu no proprio nome do super-heroi. E comum

que muitos leitores e estudiosos de quadrinhos erroneamente associam o nome do

122 A equipe responsavel era formada por Stan Lee, como roteirista; Jack Kirby, o desenhista; e Joe Sinnot,
o colorista.

123 Embora exista evidéncias que ambos possam ter tido a ideia, iremos dar o crédito ao artista.

124 GROTH, Gary. Jack Kirby Interview. The Comics Journal, 2011. Disponivel em:
<http://www.tcj.com/jack-kirby-interview/6/>. Acesso em: 30 de setembro de 2023.
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personagem ao Black Panther Party for Self-Defense. Contudo, vale esclarecer que o
herdi fez sua estreia trés meses antes da fundacdo dos Panteras Negras. Conforme
apontado por Savio Queiroz Lima em seu artigo “Garra de Pantera: os negros nos
quadrinhos de super-heréi dos EUA”1?°, a origem desse nome remonta a Segunda Guerra
Mundial. Black Panther era o apelido do 761st Tank Battalion, uma unidade militar

formada por soldados negros em 1941.

Esse batalhao, constituido principalmente por soldados negros e com poucos
oficiais, estava subordinado hierarquicamente a oficiais brancos'?%. Devido a segregacio
étnica e fenotipica da época, o emblema dessa unidade era a cabeca de uma pantera negra
acompanhada da frase “come out fighting”. O 761° Batalhdo de Tanques esteve em
servico de 1° de abril de 1942 a junho de 1946, passando por treinamento inicial em Camp
Claiborne, na Louisiana, nos primeiros meses, € posteriormente no Fort Hood, no Texas.
Durante a Segunda Guerra Mundial, a unidade participou de combates na Inglaterra e na

Franca, desempenhando um papel estratégico nos planos do General George Patton.

Segundo Lima, o Pantera Negra ndo seguia a tendéncia da maioria dos
personagens da Era de Ouro dos quadrinhos, que frequentemente recorriam a violéncia
como meio de reparacao e reivindicacdo. Essa abordagem ndo estava alinhada com a
maneira como a Marvel criava seus personagens na década de 1960. Nas primeiras
aventuras, o heroi ndo adotava uma posicao ideoldgica contra as desigualdades étnicas.

O amadurecimento ideoldgico e politico do personagem ocorreu ao longo das décadas de

1970 e 1980.

Durante esse periodo, os personagens da Marvel assimilaram com mais
facilidade os principios do ativismo em direitos humanos da década de 1960. Na transi¢ao
da Era de Ouro para a Era de Prata, buscavam alinhar-se aos conceitos éticos e morais da
segunda metade do século XX. Dessa maneira, o Pantera Negra destacou-se como um
vanguardista, desafiando o modelo convencional de super-her6i do mainstream, por ser

mais dindmico e expressamente influenciado pelo movimento Black Power.

15 LIMA, S. Q. Garra de Pantera: os negros nos quadrinhos de super-heréis dos EUA. I1dentidade. Sdo
Leopoldo. v. 18. n. 1. 2013.

126 Dentre os soldados que fizeram parte do 761st Tank Battalion, pode ser listado o Segundo-Tenente Jack
Roosevelt Robinson, também conhecido como Jackie Robinson. Primeiro atleta afro-americano a fazer
parte da Major League Baseball, jogando pelo Brooklyn Dodgers (atual Los Angeles Dodgers).
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Ao longo de quase onze anos, o Pantera Negra enfrentou a desconfianca das
equipes criativas da Marvel, dos leitores e do proprio mercado de quadrinhos para
conquistar sua propria revista, publicada de janeiro de 1977 a margo de 1979. Durante
esse tempo, ele também fez participacdes em diversos outros titulos da editora, como o
Quarteto Fantastico, Capitao América e os Vingadores, além de ter uma série em Jungle

Action, de setembro de 1973 a novembro de 1976.

As revistas Fantastic Four #52-53 proporcionaram uma rica fonte de elementos
que serao cuidadosamente explorados e discutidos ao longo deste texto, com o objetivo
de tornar a compreensdo mais acessivel aos leitores. Nesse contexto, o ficticio reino de
Wakanda, situado na Africa Equatorial, surge como um ponto focal. Seus paises vizinhos
incluem Uganda, Quénia, Somalia, Etidpia e o também ficticio reino de Narobia. Apesar
de ser um pais pequeno no continente africano, Wakanda se projeta para o mundo como

uma nac¢ao isolada, independente e autossuficiente.

Figura 1 - Capas das revistas Fantastic Four #52-53 (1966)
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Essa representacio de Wakanda como uma nacdo autdbnoma contrasta
significativamente com a histdria real da regido. Durante os séculos XVI e XVII, ela foi
submetida a colonizagdo pelas poténcias europeias, e posteriormente, apos a Conferéncia

de Berlim (1884-1885)!%, a maior parte dos territorios africanos - exceto Etidpia e Libéria

127 Mesmo sendo idealizada pelos portugueses, a Conferéncia de Berlim foi concretizada pelos alemdes, de
novembro de 1884 a fevereiro de 1885, sob a lideranga de Otto von Bismarck.
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- ficou sob dominio estrangeiro. Esse dominio perdurou até a segunda metade do século
XX, quando finalmente ocorreu o término desse periodo de subjugacdo colonial. Essa
discrepancia histdrica proporciona uma perspectiva fascinante para a andlise critica das

representacoes de Wakanda nas paginas das revistas.

A tradi¢do ancestral em Wakanda desempenha um papel de extrema importancia
na vida de sua populagdo. Nos quadrinhos, somos brindados com diversas representagdes
de rituais, cerimonias e celebragdes que ilustram a conexdo profunda que as pessoas
mantém com suas praticas culturais. E fascinante observar como a flora nativa e objetos

ritualisticos s@o entrelagados no culto a Bast, a deusa Pantera Negra.

Figura 2 - A tradi¢do wakandana da cacada. Fantastic Four #52 (1966), p. 4.
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WILL ZOME 75 WA

Um ponto que merece destaque e reflexdo ¢ a diversidade de religiosidades em
Wakanda. Enquanto a familia real presta culto a Bast, ¢ interessante notar que as
comunidades tém a liberdade de abracar outros cultos. Um exemplo notavel € o vilarejo
Jabahi, onde o culto a Ghekre, o Gorila Branco, ¢ praticado. Essa variedade de crencgas e
praticas religiosas dentro de Wakanda adiciona uma camada rica & compreensdo da
cultura wakandana, destacando a pluralidade de tradi¢des que coexistem dentro deste

reino ficticio.

A dindmica dual entre os membros do Quarteto Fantastico ¢ os habitantes de
Wakanda emerge como um aspecto intrigante para andlise. O primeiro contato com

Wakanda ¢ intermediado pelo emissario do Pantera Negra, que revela dois dispositivos
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tecnologicos notavelmente superiores aos que o Quarteto ja possuia ou conhecia. Ao
chegarem em Wakanda, deparam-se com um sistema tecnolégico avangado que desafia
completamente suas expectativas. Essa experiéncia inicial de descoberta tecnoldgica
proporciona um ponto de discussdo intrigante sobre como as diferentes perspectivas e

conhecimentos se entrelagam no encontro entre culturas distintas.

Ao explorarmos o conceito de alteridade, torna-se evidente uma distingao
marcante entre os dois grupos em analise. Essa distin¢ao, por sua vez, pode servir como
base para a construcao de uma identidade, estabelecendo uma clara separacao entre “eu”
e “outro”!'?8, Nesse contexto, o Quarteto Fantastico representa o mundo ocidental,
enraizado nos Estados Unidos, caracterizado por sua opuléncia, predominancia branca e
avango tecnoldgico, ainda que relativo. Em contraste, Wakanda personifica o continente
africano, destacando-se por sua riqueza, predominancia negra e avango tecnologico

superior.

Essa dicotomia acabou por suscitar questionamentos entre alguns leitores. A
principal equipe da Marvel na época, composta inteiramente por membros brancos, sendo
superada por um lider e sua nagdo, exclusivamente negros, provocou desconforto,
especialmente entre os leitores mais conservadores. Essa narrativa desafiadora e a
inversao de papéis dentro do contexto da Marvel levantaram debates significativos sobre

representacao, poder e preconceitos, refletindo as tensdes sociais da €poca.

Ao analisarmos o proprio Pantera Negra, podemos adotar a perspectiva
intrigante de identidade proposta por Stuart Hall'?°. T'Challa, quando observado sob esse
prisma socioldgico, emerge como um sujeito cuja identidade ¢ moldada na interacdo
dinamica entre seu eu interior e a sociedade que o circunda. Segundo Hall, a identidade
nao ¢ estatica; ela ¢ forjada e remodelada em um constante didlogo com os diversos
mundos culturais externos e as identidades que esses mundos oferecem. Nessa concepgao,
a identidade preenche o espaco entre o interno e o externo, entre o pessoal e o publico,
ancorando o sujeito a estrutura e proporcionando estabilidade tanto aos individuos quanto

aos contextos culturais que habitam.

T'Challa se destaca como um lider multifacetado, retratado ndo apenas como

chefe de Estado de uma nagdo africana, mas também como o homem mais rico do planeta

128 A diferenciagdo pode ser feita como “o que eu sou” e “o que eu ndo sou”.
129 HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A. 2006. pp. 11-12.
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e um renomado cientista. Sua singularidade reside na sua capacidade de integrar a rica
ancestralidade tradicional wakandana com os conhecimentos cientificos adquiridos
durante seus estudos na Universidade de Oxford, na Inglaterra, onde obteve o titulo de
Doutor em Fisica'®. Ao financiar suas pesquisas e invengdes por meio da
comercializacdo controlada de uma pequena quantidade de vibranium, T'Challa
assegurou recursos praticamente ilimitados, destacando-se como uma figura tnica que
une tradicdo e modernidade em sua jornada pessoal e no contexto mais amplo de

Wakanda.

Figura 3 - T'Challa, lider do culto de Bast. Fantastic Four #52 (1966), p. 4.
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Ao adentrar no conceito de monomito, sugerido por Joseph Campbell, somos
guiados por uma narrativa cativante que delineia a jornada envolvente do herdi classico.
No inicio, encontramos nosso protagonista imerso na cotidianidade, porém, seu chamado
para a aventura surge de maneira trdgica com o assassinato do Pantera Negra anterior.
Diante do peso do luto, ele encontra amparo em seu mentor, Bast, e assim inaugura sua
jornada rumo ao desconhecido. O primeiro embate significativo se desenrola no confronto
com Klaw, ¢ mais adiante, ao deixar os limites de Wakanda em busca de uma

compreensdo mais profunda do mundo que o cerca.

Movido pela experiéncia acumulada ao longo dos anos, o novo Pantera Negra
enfrenta desafios Unicos, como a concepgdo da tecnologia de controle topografico e a

perseguicdo ao Quarteto. Ao deparar-se com a ameaga das criaturas vermelhas, ele toma

130 Informac@o presente na revista Black Panther #6, publicada em novembro de 1977.
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a decisdo de intervir. No confronto com Klaw, T’Challa encara sua propria crise pessoal,
mas emerge triunfante, conquistando de maneira merecida sua recompensa. O desfecho
desta parte da narrativa atinge seu dpice com a fuga bem-sucedida do esconderijo, que se

desfaz em uma explosao, sepultando Klaw sob os destrocos.

O retorno a rotina cotidiana se materializa no reencontro entre o Pantera Negra
e os membros do Quarteto, durante o qual T’Challa manifesta sua intencao de comegar
uma nova fase, abandonando o uniforme do Pantera Negra. No entanto, a persuasao dos
Fantasticos o conduz a uma resolugdo diferente: ele decide permanecer como o Pantera,
dedicando-se a protecdo daqueles que precisam. Dessa forma, a jornada do heroi, repleta
de desafios, transformagdes e descobertas, culmina em uma escolha que reafirma seu

compromisso com o bem-estar da comunidade.

E crucial dedicarmos uma analise ao vildo, um elemento de significativa
importancia na trama. Ulisses Klaw ¢ apresentado como um cientista belga renegado. A
nacionalidade desse personagem, quando examinada de maneira direta, estabelece uma
conexdo com um episodio histdrico relevante. Apds a Conferéncia de Berlim, surgiu o
Estado Livre do Congo'?!, ocupando uma extensa area na bacia do rio Congo. Embora
nominalmente considerado um territorio livre, na pratica, era uma possessao pessoal do
Rei Leopoldo II da Bélgica, entre 1877 e 1908. Sua economia era sustentada pela
exploracdo do marfim e da borracha, sujeitando os colonos africanos a condigdes

extremamente degradantes de trabalho.

Esse periodo foi marcado por um dos capitulos mais obscuros e horripilantes da
historia africana, com o massacre impiedoso de congoleses por parte de oficiais brancos.
A andlise do vilao Ulisses Klaw, com suas raizes belgas, lanca luz sobre esses eventos
histéricos, ressoando com a tragica exploracao e brutalidade que caracterizaram o Estado

Livre do Congo.

1 Etat Indépendant du Congo - Estado Independente do Congo.
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Figura 4 - Ulisses Klaw. Fantastic Four #53 (1966), p. 7.
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Desde o inicio, Klaw ¢ retratado como uma figura arrogante e autoritaria, cujo
unico interesse reside na exploragdo do vibranium. Ao ter sua solicitagdo negada, sua
primeira resposta ¢ lancar-se no exterminio dos wakandanos. Apos ser repelido pelo
jovem T’Challa, ele se retira para as sombras do continente africano, apenas para ressurgir

quando julga ser o momento oportuno. No entanto, novamente encontra a derrota.
Figura 5 - Klaw em acdo. Fantastic Four #53 (1966), pags. 7 — 8.
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Nestas duas revistas em quadrinhos, encontramos referéncias a algumas

personalidades da sociedade americana, como Fred Astaire e Hugh Hefner, além de
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outros personagens provenientes da literatura e do cinema, como Tarzan’3’, Bomba'*3,

King Kong'**, Dumbo'’ e Godzilla’3®. A inclusio desses elementos tem o propdsito de
criar uma maior proximidade e familiaridade com o publico, conectando a narrativa a

figuras conhecidas da cultura popular da época.

Embora inicialmente ndo tenha sido concebido como um super-herdi afro-
americano, o Pantera Negra conquistou um lugar proeminente entre os personagens
negros, justamente por ser o primeiro a ser retratado nao sob os grilhdes dos esteredtipos
raciais, mas como um lider negro poderoso e nobre. Essa representacdo unica nas revistas
em quadrinhos gerou controvérsias, com alguns leitores brancos discordando da
abordagem da Marvel. No entanto, para outros, essa nova perspectiva abriu portas para
uma apreciagdo mais positiva das historias da editora. As secdes de cartas nas edigoes

subsequentes das histérias em quadrinhos refletem essa diversidade de opinides.

Na edicdo Fantastic Four #5537

, Ken Greene, um leitor de Washington, DC,
expressou seu entusiasmo pelo surgimento do Pantera Negra, elogiando também a
iniciativa da Marvel de criar personagens de diversas etnias ndo-brancas. Outro leitor,
Darryl Miller, de Cincinnati, OH, na mesma edi¢do, parabenizou a inclusdo de um
personagem negro € um nativo-americano na Fantastic Four #52, destacando a quebra de

padrdes dos quadrinhos convencionais.

Em Fantastic Four #5638, Henry B. Clay III, de Detroit, MI, aplaudiu a Marvel
por suas narrativas revolucionarias, que desafiavam as barreiras da época ao apresentar
personagens negros como Gabe Jones, do Howling Commando, ¢ o proprio Pantera
Negra. Na edicdo subsequente, Fantastic Four #57'%°, Linda Lee Johnson, de New
Orleans, LA, elogiou a beleza das artes nos quadrinhos, saudou a introdu¢ao do Pantera

Negra e expressou o desejo de vé-lo como membro ativo do Quarteto.

132 Tarzan of the Apes, de Edgar Rice Burroughs.

133 Bomba, the jungle boy foi uma série literaria que tinha como protagonista o garoto branco Bomba, que
cresceu na selva e tentava descobrir sua origem. Essa série foi produzida pelo Stratemeyer Syndicate, sob
o pseudénimo de Roy Rockwood, tendo sua primeira publicacdo em 1926.

134 King Kong foi produzido pela Radio Pictures e langado em 1933.

135 Dumbo foi produzido pela Walt Disney Company e langado em 1941.

136 Godzilla foi produzido pela Toho Film Company Ltd., em 1954, e distribuido exclusivamente nos EUA
pela TransWorld Releasing Corp., em 1956, com o titulo de GodZzilla, King of the Monsters!.

137 Qutubro de 1966.

138 Novembro de 1966.

139 Dezembro de 1966.
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Entretanto, criticas também foram recebidas. Alan Finn, um leitor de Lenoir
City, TN, discordou, considerando o Pantera Negra de mau gosto e achando inconcebivel
que o Quarteto pudesse ser derrotado por ele. Essas reagdes, capturadas nas secdes de
cartas das edicoes, refletem a diversidade de opinides sobre a introdugado e representacao

do Pantera Negra na Marvel.

Conforme apontado por Guerra'*’, a proveniéncia geografica dos leitores parece
refletir diferentes perspectivas culturais. Os trés primeiros leitores provém de cidades com
populagdes negras ativas, enquanto o leitor do Tennessee, de alguma forma, apresenta
uma visao mais “sulista”. Sua escolha de usar a expressao “stinks” (fedido) para descrever

0 personagem sugere uma conotacdo pejorativa.

Entre as diversas cartas enviadas a equipe da Marvel apos a estreia do Pantera
Negra, destaca-se a mensagem de Guy Haughton, um jovem negro do Bronx, NY !4,
Inicialmente, ele elogia a iniciativa de introduzir um personagem negro, especialmente
durante o movimento pelos direitos civis. No entanto, ele questiona por que o personagem
ndo ¢ afro-americano, expressando o desejo de um dia em que a inclusdo de negros em
livros ou na televisdo ndo seja considerada uma iniciativa pioneira. Haughton destaca sua
esperanca de que as pessoas possam, eventualmente, deixar de julgar os outros por sua
raga, religido ou classe social, optando por avalid-los pelo valor inerente de sua
humanidade. Essa carta, de cunho emblematico, reflete as aspiragdes e preocupagdes de

um jovem leitor em meio a um contexto de transformagao social.

E crucial destacar a evolugéo significativa que o personagem experimentou ao
longo dos anos, influenciada pelo trabalho de cada equipe criativa encarregada de sua
narrativa. Nas maos de Kirby, ele se configurava como um herdi regional, cujo interesse
principal residia em assegurar a hegemonia e autonomia de Wakanda. Contudo, sob a
orientagdo de Rob Thomas e John Buscema, o personagem iniciou um processo de
“internacionalizacdo”, transcendendo a identidade de um negro do continente africano

para se tornar um negro inserido no contexto global.

A colaboragao subsequente de Don McGregor e Billy Graham marcou um

periodo em que o Pantera Negra se aproximou das experiéncias e desafios enfrentados

1490 GUERRA, Fébio Vieira. “4 Politica Interna dos EUA — Os Movimentos de dissenso” IN:
Super-herois Marvel e os conflitos sociais e politicos nos EUA (1961-1981). Dissertagdo (Mestrado) -
Curso de Historia, Departamento de Histdria, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2011. p. 134.

141 Fantastic Four #59, de fevereiro de 1967.
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pelos afro-americanos, sempre instigando acdes por parte desse grupo. A visao de mundo
e o papel do personagem foram progressivamente ampliados ao longo do tempo.
Inicialmente limitado a Wakanda e seu povo, ele passou a explorar outras possibilidades,
como quando assumiu a identidade de Luke Charles durante seu periodo como professor
no Harlem. Essa fase proporcionou a ele uma vivéncia direta com a miséria e a pobreza
dos guetos negros nos Estados Unidos, enriquecendo sua compreensdao do mundo e seu

papel enquanto defensor da justica e igualdade.

2. Falcao

Apo6s o impacto positivo gerado pela introdugdo do Pantera Negra, uma onda de
Nnovos personagens negros comegou a ocupar as paginas da Marvel Comics. Nesse
contexto, Gene Colan, um dos desenhistas da editora, sentiu-se inspirado a abordar Stan
Lee, o editor-chefe, com uma proposta para criar um personagem destinado as historias
do Capitao América. Esse novo heroi seria um aliado do Sentinela da Liberdade em suas

intrépidas aventuras. Dessa maneira, nasceu o Falcao.

Embora o Pantera Negra tenha sido o pioneiro como o primeiro super-heroi
negro da Marvel, o Falcdo desempenhou o papel de ser o primeiro super-hero6i afro-
americano. Surgindo em 1969, o Falcao foi profundamente influenciado pelas dinamicas
fervilhantes da época. Ele se destacou como um herdi local, seguindo a tradicdo do
Demolidor, centrando sua aten¢do no cuidado dos moradores do seu bairro, o Harlem.
Suas atividades incluiam tanto o combate ao crime quanto a luta por melhores condi¢des

de vida para seus vizinhos.

Diferentemente da maioria dos super-her6is da Marvel durante a década de 1960,
o Falcao nao possuia superpoderes. Ele era simplesmente um homem determinado a
enfrentar os desafios cotidianos. Sua maior habilidade residia na compreensdo dos
interesses das aves e, mais profundamente, na compreensao do coragdo humano. Ao longo
da década de 1970, em varios momentos, o Falcao questionou as ag¢des do Capitao
América e as suas proprias taticas de combate ao crime, especialmente quando
confrontava a truculéncia, dada a identificacdo racial com a maioria de seus adversarios,

que eram pessoas negras como ele.
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Segundo Guerra!#?, as historias envolvendo Falcio abordavam consistentemente
duas vertentes. A primeira centrava-se na identidade civil do personagem, onde ele
desempenhava o papel de assistente social no Harlem. Nessa fun¢do, procurava incentivar
os jovens afro-americanos do bairro a permanecerem na escola e a enxergarem a educagao
como uma ferramenta para quebrar o “ciclo da pobreza”. Conforme Guerra explicou, essa
expressdo era utilizada pelos 6rgdos vinculados ao Office of Economic Opportunities,
estabelecido pelo governo Johnson durante sua “Guerra contra a Pobreza”. A concep¢ao
por tras desse termo sugeria a existéncia de uma cultura associada a pobreza que precisava
ser superada. Desse modo, os menos favorecidos eram responsabilizados por sua

condi¢do social, como se ndo conseguissem transcender seu “status social”.

Na segunda frente, o Falcdo combateu vigorosamente qualquer influéncia
corruptora na popula¢ao do Harlem. Sua presencga tornou-se tdo marcante nas historias do
Capitdo América que culminou na oficializag@o da parceria, refletida até mesmo no titulo
da série, que foi renomeada para “Captain America and Falcon”. Essa mudanca
simbolizava a consolidagdo da unido entre o Sentinela da Liberdade e seu companheiro,

o Falcdo.

A abordagem racial foi uma tematica recorrente nas narrativas centradas no
Falcdo. Apesar de apoiar os principios do movimento pelos direitos civis, o personagem
se opunha a ideia de separatismo negro. Os roteiristas decidiram introduzir Leila'** como
um contraponto, uma personagem ligada a militancia black power e namorada de Sam.
Em sua primeira apari¢cdo, Leila defendia a ideia de que a comunidade afro-americana
precisava de lideres que despertassem o orgulho, ndo de assistentes sociais. Sam, por sua
vez, argumentava que esse orgulho poderia ser resgatado através da obten¢ao de emprego

e da garantia de condigdes basicas de subsisténcia.

Foram necessarios catorze anos desde a estreia do Falcao até o lancamento de

144

sua propria revista solo'**. Durante esse intervalo, o personagem explorou o continente

africano, passando uma temporada em Wakanda enquanto o Pantera Negra realiza

145

atualizagdes em seu uniforme ™. Além disso, teve seu passado revisitado, revelando-se

192 GUERRA, Fabio Vieira. Op. cit. p. 154.

183 Captain America #139, publicada em agosto de 1971.
194 The Falcon, publicado de julho a outubro de 1983.

185 Captain America #170, publicada em fevereiro de 1974.
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146

como um agente do Caveira Vermelha *°, passou por um processo de absolvicao de seus

erros e integrou os Vingadores'*’.

Figura 6 - Capas de Captain America #117-119 (1969)

8

A estreia do Falcdo nas histérias em quadrinhos'*® apresenta uma gama de

elementos que podem ser destacados para andlise. Inicialmente, examinaremos os

Exilados, o grupo de seguidores leais e abandonados pelo Caveira Vermelha. Sua

2149

apari¢do na revista Captain America #102'%, revela um conjunto formado por Ivan

Krushki'®®, Angelo Baldini'!, Eric Gruning, Franz Cadavus e Jurgen Hauptmann'>* e o

153

General Jun Ching'>°. Apesar de ser um grupo multiétnico, a composi¢ao do grupo ja

indica uma reinterpretacdo da nog¢ao de inimigo externo dos Estados Unidos.

136 Captain America and Falcon #186, publicado em junho de 1975.
187 gvengers #181, publicada em margo de 1979.

198 Captain America #117 - 119.

149 Pyblicado em julho de 1968.

150 De origem russa

151 De origem italiana.

152 Todos de origem alema.

133 De origem chinesa.
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Figura 7 - Os Exilados. Captain America #117 (1969), p. 3.
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Durante a Segunda Guerra Mundial, os principais antagonistas do Capitdo
América eram Adolf Hitler e os nazistas. No entanto, durante a Guerra Fria, a narrativa
passou a adotar novos vildes provenientes de paises comunistas em grande escala. Entre
os membros dos Exilados, encontramos representantes de diferentes nacionalidades,
incluindo um chinés e um russo. Essa diversidade reflete a mudanga nas dinamicas

geopoliticas e a ampliacdo do escopo narrativo para além da bipolaridade da guerra.

O encontro entre Sam Wilson e o Capitdo América revela-se fascinante,
destacando-se pela narrativa envolvente de Sam. Ele compartilha sua jornada incomum,
mencionando que estava no Rio de Janeiro quando se deparou com um andncio de
emprego para treinador de falcdes na Ilha dos Exilados. Intrigado, decide embarcar nessa
aventura. Ao chegar a ilha, depara-se com a opressdo imposta pelos Exilados aos
moradores locais e, movido por um forte senso de justica, decide enfrentd-los. Essa
escolha ¢ crucial, pois estabelece a trajetéria que o personagem seguira nos anos

subsequentes, marcada pela dedicagdo em auxiliar aqueles que necessitam de ajuda.
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Figura 8 - Sam no Rio de Janeiro. Captain America #117 (1969), p. 18.
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Além disso, ¢ essencial considerar o contexto anterior a chegada de Sam a ilha,
especialmente em virtude da politica adotada pelo governo dos Estados Unidos de
combate as ideologias de esquerda no continente americano. Ao observarmos que Sam
estava no Rio de Janeiro, podemos estabelecer um paralelo com as relagdes de
proximidade, como a politica de boa vizinhanga entre os Estados Unidos e o Brasil desde
o inicio dos anos 1960. Essas relagdes foram refor¢adas durante o inicio da Ditadura
Civico-Militar, em 1964. E interessante notar que tais lacos ja haviam sido explorados

anteriormente, como no filme “The Three Caballeros”, da Walt Disney Company'>?.

Apo6s receber o treinamento do Capitdo América, Sam Wilson assume a
identidade do Falcdo, acompanhado por seu mentor ¢ Asa-Vermelha, seu falcdo, para
enfrentar e derrotar seus antagonistas. A vitdria sobre esses inimigos marca o inicio dos
desafios do Falcdo, quando o Caveira Vermelha os transporta para um castelo em
Berchtesgaden, cidade alemd que servia de refiigio para lideres nazistas'>>. A narrativa

atinge um ponto critico quando o Asa-Vermelha ¢ capturado, levando o Falcdo a uma

154 Tendo como diretor Norm Ferguson, o filme apresenta a passagem do Pato Donald pela América Latina.
Nessa viagem, novos personagens sdo apresentados ao publico, como Pablo, um pinguim do extremo sul
das Américas; Z¢é Carioca, o papagaio brasileiro; Gauchinho, o burro argentino; ¢ Panchito, o galo
mexicano.

155 JR, Paulo Basso. BERCHTESGADEN: Como esta hoje o refigio de inverno de Hitler. Rota de Férias,
2018. Disponivel em: <https://rotadeferias.com.br/berchtesgaden-hitler/>. Acesso em: 10 de fevereiro de
2023.

105



crise momentanea. No entanto, a recompensa surge quando o Caveira Vermelha revela a

verdadeira identidade do Capitdo América e devolve seu uniforme.

A medida que a batalha se intensifica, o Caveira Vermelha tenta transporta-los
para outro local, mas a interferéncia de M.0O.D.O.K. e dos operativos do .M. A. resulta
em sua chegada a um deserto, culminando no desfecho da historia. Com a derrota do
Caveira Vermelha, a narrativa se encaminha para o retorno, a criagdo de uma nova
parceria no combate ao crime e a resolucdo, levando finalmente ao retorno a situagdo de

normalidade.

Como o primeiro super-herdi afro-americano da Marvel, o Falcao trilhou
caminhos singulares, notavelmente distintos dos percorridos pelo Pantera Negra.
Enquanto este ultimo ascendia como lider de uma nag¢ao africana, o Falcao emergia como
um homem comum inserido na complexa tapecaria da sociedade. O Pantera, inicialmente
um adversario que posteriormente se tornou aliado, contrasta com o Falcao, introduzido
como parceiro de um renomado her6i da editora. Este, por sua vez, questionou métodos
estabelecidos, absorveu conhecimento e, eventualmente, transcendeu seu mentor para

conquistar seu proprio espaco.

Ao manter uma identidade civil ativa em paralelo a sua persona de super-heroi,
o Falcdo personificou a abordagem mais “social” do movimento pelos direitos civis nos
quadrinhos da Marvel. Sua dedicagdo em auxiliar os residentes do Harlem transcendem
as fronteiras, envolvendo-se ativamente para incentivar jovens a permanecerem nas
escolas, garantir direitos laborais para trabalhadores e assegurar moradias para a

comunidade.

3. Malcolm Duncan

Como o surgimento ¢ a popularidade do Pantera Negra e do Falcdo entre os
leitores negros, estabelecia-se um novo mercado consumidor a Marvel em detrimento a
sua maior concorrente, a DC Comics. Por mais que tivesse a lideranga na venda dos
quadrinhos, devido aos seus principais super-herdis - Superman, Batman, Mulher-

Maravilha e Flash - e o numero de titulos que estavam submetidos ao seu selo, ainda
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faltava algo. Seus roteiristas e artistas de certa forma mantinham-se o mais distante

possivel da realidade em seus trabalhos, focando em seus respectivos cendrios ficcionais.

O primeiro super-her6i afro-americano da DC foi Malcolm Arnold Duncan,
também conhecido como Mal Duncan. Criado por Robert Kanigher e Nick Cardy, Mal
teve o seu debut em Teen Titans #26'°°. Embora fosse apresentado como um jovem negro
desde sua primeira aparicao, ele carrega sobre si a questdo racial seja enfrentando os
posicionamentos racistas de seus antagonistas ou de seus proprios companheiros, sempre

demonstrando um amadurecimento se comparado aos que o cercam.

Diferente dos antigos sidekicks de super-herdis da editora, Mal Duncan nao teve
um super em quem se espelhar e, muitas vezes, utiliza de sua balanga moral ao invés dos
preceitos de algum mentor para decidir qual ¢ o melhor modo de agir, trilhando um

caminho solitario, mesmo estando em meio aos Titas.

Embora tenha adotado algumas identidades heroicas como Guardido'’ e

Arauto %%

, Malcolm s¢ foi ter acesso a poderes quando se tornou o portador da Trombeta
de Gabriel'>. Sendo representado como um jovem de porte atlético e um bom lutador,
pois era um boxeador, Mal enfrentou algumas polémicas dentro da DC. De acordo com
Dallas e Sacks'®°, em sua primeira apari¢iio, o personagem recebe um beijo de despedida
de Lilith Clay, uma personagem caucasiana, fazendo com que esse fosse o primeiro beijo
interracial da historia dos quadrinhos. Assim que Carmine Infantino - o diretor editorial -
viu a cena, decidiu vetéa-la por considerar muito controversa, porém o editor da revista,
Dick Giordano, resolveu manté-la e coloca-la num tom de azul como uma cena noturna,
como forma de chamar menos atengdo ao momento. Devido a isso, Giordano recebeu

diversas cartas: algumas com criticas e até uma ameaca de morte e outras de apoio pela

coragem, conforme aponta Michael Eury !,

136 Publicado em abril de 1970.

157 Teen Titans #44, publicada em novembro de 1976.

158 Secrets Origins Annual #3, publicada em 1989.

159 Teen Titans #45, publicada em dezembro de 1976.

160 DALLAS, Keith; SACKS, Jason. American Comic Books Chronicles: The 1970s. TwoMorrows
Publishing. 2014. p. 21.

161 EURY, Michael. Dick Giordano: Changing Comics, One Day at a Time. TwoMorrows Publishing.
2020. pp. 51-52.
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Figura 9 - Capa da revista Teen Titans #26 (1970)

Em “A Penny for a Black Star”, ocorre o debut de Mal Duncan. Apds passarem
pelo curso de sobrevivéncia ministrado pelo Sr. Jupiter, escondido no discreto 13° andar
de um arranha-céu na cidade, os ex-Titas foram enviados para um desafiador exercicio
pratico: sobreviver no “Hell's Corner”, um bairro hostil no coragdo da cidade, munidos
apenas de um centavo e seus proprios nomes. Enfrentando ameagas constantes da gangue
Hell's Hawks e limitados por suas novas convic¢des pacifistas, os Titds se viram numa

b

situacao delicada.

A intervencdo providencial de Mal, um jovem negro, veio em seu socorro.
Aceitando empregos em Hell's Corner, os Titds reencontraram Duncan em um evento de
boxe amador, onde ele desafiou Storm Trooper, o lider dos Hell's Hawks, e sai vitorioso.
Impressionados com sua coragem, os Titds recrutaram Malcolm, que se uniu ao programa

do Sr. Jupiter.

No entanto, apesar de seu talento, Mal sentia-se indigno e buscava provar seu
valor. Em um ato audacioso, ele embarcou clandestinamente em um voo experimental de
foguete. Este episodio marcou um ponto crucial em sua jornada e na trajetoria dos Titas,

revelando caminhos inesperados em busca de identidade e propdsito.

Ao iniciar a andlise da edi¢do #26 da revista dos Jovens Titas € possivel verificar
que, para fazer a introdu¢do de um personagem negro, o roteirista optou por direcionar os

protagonistas para “Hell’s Corner”, um bairro periférico, com a maioria da populagdo
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negra, na cidade de Metropolis, onde uma gangue local, os Hell’s Hawks — cujos membros

sdo caucasianos — atribui para si como seu territorio.

Figura 10 - Hell's Corner e os Hell's Hawk. Teen Titans #26 (1970), p. 6.
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Representada pelos Hell’s Hawks, a delinquéncia juvenil se torna que pode ser
abordado. De acordo com Johnson'®?, a delinquéncia pode ser definida como:
“Delinquéncia é um conceito que em geral se refere a comportamento
criminoso ou desviante cometido por criangas e adolescentes, ainda ndo
considerados como maiores de idade. Em alguns casos, refere-se a atos que,
no caso de adultos, seriam tratados como crimes, mas que, quando cometidos
por criangas, sdo considerados em termos menos severos. Como resultado,
jovens transgressores’ talvez ndo sejam julgados em juizados comuns ou

postos na mesma prisdo que adultos, e seus antecedentes criminais podem ser
mantidos em sigilo e mesmo suprimidos por completo quando atingem o status

de adultos.” (Johnson, 1997, p. 66)

Na visdo de Miller'®®| entender o comportamento dos jovens delinquentes -
adolescent street corner groups - pode ser alcancado através da teoria da subcultura da
classe trabalhadora. Ele argumenta que essa teoria se baseia na no¢do de que a
delinquéncia surge como resultado natural de um processo psicossocial, onde os jovens
se envolvem em solugdes conformistas dentro de um determinado contexto cultural. A

motivagdo subjacente a esse tipo de delinquéncia ¢ a tentativa dos jovens de se ajustarem

162 JOHNSON, Allan G. Dicionario de Sociologia: Guia pratico da linguagem sociolégica. Editora Zahar.
1997.

183 MILLER, W. B. Lower-Class Culture as a Generating Milieu of Gang Delinquency. IN: WOLFGANG,
M.; SAVITZ, L.; JOHNSON, N. The Sociology of Crime and Delinquency, New York: John Wiley &
Sons, 1970, p. 351.
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a modelos de comportamento e alcangarem padrdes de valor conforme definidos por sua

comunidade %4

Miller via a subcultura criminal como um fenémeno nascido das classes sociais
menos favorecidas, carregada com seus proprios valores e padrdes. Estes incluiam o
envolvimento em conflitos ou distarbios (trouble), uma atitude de resisténcia e
agressividade (toughness), asticia (smartness), busca por emoc¢ao (excitement), uma
crenga na sorte (fate) e um desejo de autonomia (autonomy). Além desses aspectos, Miller
destacou dois “focal concerns” adicionais que desempenharam papéis significativos: o

desejo de pertencer a um grupo (belonging) e o anseio por status.

Assim os atos de Storm e os outros membros dos Hell’s Hawks podem ser
classificados como delinquéncia juvenil e, desse modo, poderiam ser julgados como

criminosos e receberiam o rigor da Lei e de seus representantes.

Figura 11 - Hell's Hawks em agdo. Teen Titans #26 (1970), p. 7.
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Diferente de outros personagens, Malcolm surge tomando uma atitude para
proteger sua irmazinha, Lilith e Donna e, em contrapartida, os outros Titas - mesmo com
todo seu treinamento - assistem passivos acado dos membros da gangue. Essa iniciativa
ndo s6 mostra usa coragem diante da adversidade, como também demonstra seu forte

senso de justica.

164 DIAS, Jorge de Figueredo, ANDRADE, Manuel da Costa. Criminologia. O Homem Delinquente e a
sociedade Criminogena. Coimbra: Coimbra Editores, 1997. p. 298.
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Figura 12 - Malcolm entra em agdo. Teen Titans #26 (1970), p. 9.

Outro ponto interessante na historia ¢ o boxe. Como as historias em quadrinhos
sao um reflexo idealizado da realidade, ¢ possivel fazer um paralelo de Malcolm com a
figura de Ali. O campeao olimpico e mundial Cassius Marcellus Clay Jr. — Muhammad
Ali, apds sua conversao ao Isla — ndo foi s6 famoso dentro dos ringues, mas também por
seu posicionamento politico, tornando uma das figuras emblematicas do movimento pelos
Direitos Civis da populagdo afro-americana nos anos 1960, por ter se tornado um objetor

consciente ao servigo militar, quando se recusou a ir para a Guerra do Vietna.

De acordo com seu pensamento, ndo tinha motivos para ir lutar em uma guerra.
Segundo Ali, “War is against the teachings of the Qur'an. I'm not trying to dodge the
draft. We are not supposed to take part in no wars unless declared by Allah or The
Messenger. We don't take part in Christian wars or wars of any unbelievers”'® e “Why

should they ask me to put on a uniform and go ten thousand miles from home and drop

165 Muhammad Ali’s Draft Controversy. 23 jan. 2016. Warfare History Network. Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20210128043746/https://warfarehistorynetwork.com/2016/01/23/muhammad
-alis-draft-controversy/. Acesso em: 30 maio 2024.
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bombs and bullets on brown people in Vietnam while so-called Negro people in Louisville

22166

are treated like dogs and denied simple human rights , entre outras falas.

Como era uma figura publica, seu comportamento acabou por ser reproduzido
por outras pessoas, desafiando o establishment e encorajando a populagdo afro-americana
a ter orgulho de si e lutar por seus direitos. Devido ao seu posicionamento, Ali teve sua
licenca de boxeador suspensa pela New York Athletic Commission e seus titulos retirados
pela World Boxing Association, em 1967, fazendo com que Ali ficasse afastado do boxe
por quatro anos. Em 1971, a Suprema Corte dos Estados Unidos, através do caso Clay v.
United States, anulou a condenacdo de Ali por unanime de 8-0, onde a decisdo ndo se
baseou ou abordou as reinvindicag¢des do querelante. Pelo contrario, a Corte considerou
que, como a Comissao de Recursos ndo tinha apresentado nenhuma razao para a negativa
de objecdo consciente a Ali, e, portanto, seria impossivel determinar qual dos testes
basicos para o estatuto de objetor de consciéncia, fazendo com que a condenagao de Ali

fosse revertida'®’.

4. John Stewart

Seguindo a vertente do surgimento de personagens negros da DC Comics, Neil
Adams, o artista responsavel pelo titulo Green Lantern, decidiu, ap6s uma conversa com
seu editor-chefe, Julius Schwartz, substituir o Hal Jordan, o Lanterna Verde da época!®®.
De acordo com Adams, seu argumento foi de que, devido a composicdo étnica da
populagdao mundial, deveria ter um Lanterna Verde, ndo porque eram liberais, mas porque
era o que mais fazia sentido'®®. Com a ajuda de Dennis O’Neil, o roteirista de Green
Lantern / Green Arrow, Jonathan Marshall Stewart ou como normalmente ¢ conhecido,

John Stewart foi criado.

186 HAAS, Jeffrey. The Assassination of Fred Hampton: How the FBI and the Chicago Police Murdered
a Black Panther. Lawrence Hill Books. 2009. p. 27.

167 Clay v. United States, 403 U.S. 698 (1971). 2024. Justia Law. Disponivel em:
https://supreme.justia.com/cases/federal/us/403/698/#703. Acesso em: 1 jun. 2024.

168 COWSILL, Alan; IRVINE, Alex; KORTE, Steve; MANNING, Matt; WIACEK, Win; WILSON,
Sven. The DC Comics Encyclopedia: 7The Definitive Guide to the Characters of the DC Universe. DK
Publishing. 2016. p. 288.

189 WELLS, John. “Green Lantern/Green Arrow: And Through Them Change an Industry”. Back Issue!
N° 45. TwoMorrows Publishing. 2010. p. 50.
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Criado em 1971, Stewart teve sua primeira aparicdo em Green Lantern #87,

tendo seu design baseado em Sidney Poitier!”

, sendo um personagem recorrente na
mitologia dos Lanternas Verdes, dentro do Universo DC!"!. A partir de Green Lantern
#182 até a edi¢o #200'7?, onde se tornou protagonista do titulo, quando Jordan renunciou
seu posto na Tropa dos Lanternas Verdes. Stewart continuou a protagonizar a revista,

mesmo com a mudanga de titulo para Green Lantern Corps'”

, ¢ fazendo algumas
participagdes na Action Comics Weekly, depois do cancelamento de Green Lantern

Corps.

Figura 13 - Capa da revista Green Lantern #87 (1971)

Na histéria “Beware my Power”!’*, durante um dia aparentemente normal em
Coast City, enquanto Hal Jordan, o Lanterna Verde, recarregava seu anel energético, um
terremoto devastador abalou a cidade. Em meio ao caos, Hal agiu rapidamente para

resgatar os cidaddaos em perigo, incluindo seu amigo e colega Guy Gardner, que sofreu

170 Sidney Poitier foi o primeiro ator negro a ganhar o prémio Oscar de Melhor Ator, em 1964, por sua
atuacdo em “Lilies of the Field” (Uma Voz nas Sombras).

71 COWSILL, Alan; IRVINE, Alex; KORTE, Steve; MANNING, Matt; WIACEK, Win; WILSON,
Sven. The DC Comics Encyclopedia: 7The Definitive Guide to the Characters of the DC Universe. DK
Publishing. 2016. p. 144.

172 De novembro de 1984 até maio de 1986.

173 publicada de 1986 até 1988.

174 Dezembro de 1971.
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graves ferimentos ao ser atropelado por um 6nibus durante o tumulto. A preocupacao de
Hal aumentou ao perceber que, com Guy fora de combate, a responsabilidade de proteger
a cidade recairia inteiramente sobre seus ombros, sem um substituto imediato a

disposigao.

No entanto, em meio a desordem e ao desespero, uma figura familiar e
imponente se materializou diante dele: um dos Guardides do Universo. Com um tom
grave e autoritario, o Guardido anunciou que era imperativo encontrar um substituto
alternativo para assumir as responsabilidades de Guy, garantindo assim a seguranca

continua de Coast City e do setor que o Lanterna Verde jurou proteger.

Os Guardides do Universo conduziram Hal Jordan, o Lanterna Verde, até um
bairro pobre e marginalizado, onde John Stewart, um homem de convicgdes fortes, estava
em confronto com um policial. Hal sentia certa hesitacdo em relagdo a Stewart, mas os
Guardides foram firmes em sua escolha. Apds uma conversa franca, onde Hal detalhou
as responsabilidades e desafios do cargo, John Stewart aceitou a missao, fazendo uma

piada espirituosa sobre ser chamado de “Lanterna Negra”.

Determinados a prepara-lo para suas novas funcodes, Hal ensinou a John o
juramento dos Lanternas Verdes e entregou-lhe um anel de poder. Em seguida, Hal criou
um uniforme para John, semelhante ao seu proprio, mas John recusou-se a usar a
tradicional mascara de domind dos Lanternas. Jogando a mascara de lado, ele declarou
com firmeza: "Esse negro deixa tudo a mostra! Nao tenho nada a esconder!" Suas palavras
e atitude refletiam uma confianga inabalavel e um compromisso sincero com a

transparéncia e a justica.

Os Lanternas Verdes, Hal Jordan e John Stewart, foram convocados para conter
um protesto contra o senador Jeremiah Clutcher, conhecido por suas opinides racistas. No
entanto, John demonstrava uma certa ambivaléncia em relagdo a situagdo. Em um esforco
para ensina-lo sobre as complexidades do dever, Hal designou John para proteger o

proprio senador Clutcher.

Quando um suposto assassino apareceu e tentou atacar Clutcher, John, fiel as
suas convicgdes, recusou-se a intervir, deixando Hal na dificil posi¢do de perseguir o
atacante sozinho. No entanto, apesar de sua inagdo inicial, John logo demonstrou seu

valor ao impedir que um homem armado matasse um policial nas proximidades. Essa
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acao sublinhou a complexidade de suas decisdes e seu compromisso com a justi¢a, mesmo

em circunstancias moralmente ambiguas.

Quando Hal Jordan retornou, preparado para repreender John Stewart, foi
surpreendido pela revelacdo de John: ele havia visto os dois homens armados
antecipadamente e permitiu que o suposto assassino escapasse porque sabia que a arma
estava carregada com festim. John explicou que ambos os tiroteios faziam parte de uma

trama para apresentar Clutcher como um hero6i e disfargar a propria ira de John.

Refletindo sobre a situacdo, Hal admitiu que ndo era um admirador do estilo de
John, mas reconheceu seu valor e o aceitou como recruta. John, por sua vez, respondeu
de maneira direta e sabia, afirmando que o estilo de cada um era irrelevante diante de
questdes mais profundas, como a cor da pele. Suas palavras ecoaram um compromisso

com a igualdade e a justi¢a, transcendendo preferéncias pessoais e diferencas superficiais.

Em Green Lantern #87, a interagdo inicial de John Stewart com os policiais
oferece um vislumbre nitido do preconceito racial da época. Quando Hal Jordan, o
Lanterna Verde original, apresenta John aos policiais, a desconfianca e o preconceito sdo
palpaveis. Essa cena ¢ um reflexo da realidade cotidiana enfrentada por muitos afro-
americanos, que frequentemente precisavam provar repetidamente seu valor e
legitimidade. A dindmica aqui capturada nos quadrinhos ecoa a luta por respeito e

reconhecimento em um ambiente muitas vezes hostil e preconceituoso.

Figura 14 - John e os policiais. Green Lantern #87 (1971), p. 5.

PERNT-

TO PLAY SHIRE! SRS,
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A conversa entre John e Hal na loja de doces ¢ profundamente reveladora. John
expressa seu ceticismo em relacdo ao sistema de justica e a aplicagdo da lei, forcando Hal
a confrontar uma perspectiva radicalmente diferente da sua. Esse didlogo sublinha a
necessidade de empatia e compreensdo intercultural. A troca entre os dois personagens
ndo apenas destaca suas experiéncias vividas distintas, mas também desafia Hal a
reconsiderar suas proprias percepgdes e preconceitos, mostrando a importancia do

dialogo aberto e honesto em questdes de raca e justiga.

Figura 15 - John e Hal na loja de doces. Green Lantern #87 (1971), p. 6.

LATER,IN A NEARBY CANDY STORE, GReN LANTERN
FINIGHES HIS EXPLANATION, AND.,, f————]
CONSIDERIN' J0B6|

SO IM ASKING-- ) AREN'T EXACTLY

-—S05, T'LL TRY YOUR
GIG! MEHT BE LALGHS,

L BENG A szase-
HERD!

7
MY MAMA s ONLY FROM
NAMED ME NOW ON, MAYBE
JOHN STEWART, YOU BETTER CALL
"SOUARE" JOHN ME .., BEACK
T MY LANTERN,
FRIENDS!

W BRIGHTEST P4y,
WE HAVE A N BLACKEST NIGHT,
AVTGAL o AN NO EVIL SHALL
OATH! GOES ESCAPE MY SIGHT!
LKE THIS-- LET THOSE WHO WORSHIP
'S MIGHT==
BEWARE MY POWER--

Quando John Stewart questiona o juramento da Tropa dos Lanternas Verdes e o
uniforme, ele esta abordando diretamente questdes de poder e identidade. Sua relutancia
em aceitar cegamente esses simbolos reflete uma resisténcia a assimilagao for¢ada e uma
demanda por uma representagdo auténtica. Esta cena simboliza a luta de muitos afro-
americanos para equilibrar a integracdo em institui¢des predominantes com a preservagao
de uma identidade cultural distinta e poderosa. John deseja que sua participagdo na Tropa
reflita ndo apenas a aceitagdo de seus valores, mas também o respeito por sua identidade

unica.
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Figura 16 - John questionando o Juramento da Tropa dos Lanternas Verdes e o
uniforme. Green Lantern #87 (1971), p. 7.

WE MAY AS WELL THESE AREN'T ANy ONLY ONE THING...
BEGN YOLR 22 | THREADS JHES I WON'T WEAR
FRAWINVG.! YOU'LL | SRTHA WOULD WEAR., | ANY #ASKY
NEER A PROPER BUT THEY BEAT My THIS BLACK
LT A USLAL SALVATION [ MAN
A ARMY SAELALL

(i

S PRETTY

) cwevy,, EXCEPT FOR
THE PART THAT SAYS,
o

O treinamento de John Stewart sob a tutela de Hal Jordan esta repleto de desafios
que espelham a luta por reconhecimento e igualdade. A determinacao e a habilidade de
Stewart sdo destacadas, contrastando com qualquer duvida sobre sua capacidade baseada
em sua racga. Este segmento da historia demonstra que, apesar dos preconceitos iniciais, a
exceléncia e a habilidade de Stewart o fazem merecedor de seu papel. Sua jornada no
treinamento reforca a narrativa de que mérito e competéncia individual sdo fundamentais,

independentemente de preconceitos raciais.

A interacdo entre John Stewart e o senador revela as complexidades da politica
racial. O senador, que inicialmente parece um aliado, ¢ uma figura ambigua cuja
verdadeira natureza ¢ questionavel. Esta ambiguidade destaca as dificuldades de navegar
as aguas politicas e sociais, onde os aliados nem sempre sdo o que parecem. A astlicia de
Stewart em lidar com o senador reflete a necessidade continua de vigilancia e
discernimento para aqueles que defendem a justi¢a racial. E uma representagdo da

desconfiancga necessaria frente a promessas vazias € a importancia de agdes concretas.
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Figura 17 - John e o Senador Clutcher. Green Lantern #87 (1971), p. 9.

L HAVEN'T T SEEN
YOU PCENG SRrrE
SOMEFLACE?

O conflito entre Hal e John sobre como abordar suas missoes revela diferengas
filosoficas profundas. Hal acredita em um sistema de justica estabelecido, enquanto John
prefere uma abordagem mais direta e de confronto. Essa tensdo reflete debates reais
dentro do movimento dos direitos civis, onde diferentes estratégias eram frequentemente
discutidas. A discordancia entre os dois Lanternas Verdes sublinha a complexidade da
luta por justica e igualdade, mostrando que ndo hé respostas faceis ou Unicas e que a

colaboracdo, apesar das diferencas, ¢ crucial.

Figura 18 - John e Hal divergem. Green Lantern #87 (1971), p. 9.
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Azt WITH THE PoweER
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T i l
NEED A LESSIN.,

: P REMINFS ME COF
[F ANYTHING ‘;A;“’gﬁ;%”
AACTENS TO HIM. #
YOU'VE 442 T S CASTNG ‘THE
FIRST STONE!

O discurso do senador ¢ puramente baseado em racismo cientifico e. O discurso
serve como um comentario sobre a hipocrisia de muitos lideres politicos que professam

apoio a igualdade enquanto mantém praticas discriminatérias. A desconfianca de John
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Stewart em relacao a tais figuras ¢ validada, reforcando a importancia de uma vigilancia

continua e critica.

Figura 19 - O discurso do Senador Clutcher. Green Lantern #87 (1971), p. 10.

... THE SENATOR SPEAKS TO' A RAPT ALPIENCE.. | UNTERSTANG IVE
NCTHING AGANST
THE DARKIEG! BUT IT'S
SESEATHTE FACT THER
ZRANS ARE SMALLER
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HE'S BABBLING APASEAEE, ALL RIGHT
SUCH STUPIDITY 1S THE égsﬂ WE PAY

A tentativa de assassinato do senador, que John inicialmente suspeita ser um
truque, culmina em uma resolucao onde a verdade ¢ revelada e a justica ¢ buscada. A
habilidade de John em desvendar a trama e agir decisivamente demonstra sua inteligéncia
e competéncia como Lanterna Verde. Este climax sublinha a complexidade das ameacas
enfrentadas e a necessidade de herdis que possam ver além das superficies e tomar agdes
corajosas. A narrativa enfatiza que a verdadeira justica requer tanto perspicacia quanto

bravura.
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Figura 20 - A resolugdo da tentativa de assassinato. Green Lantern #87 (1971), p. 13.

YEAK, TS A G@IME! THEN CLUTCHER CLUTCHER..,
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WITH SZLANKES S

A fala final de John Stewart, onde ele afirma sua identidade e proposito,
encapsula sua jornada de aceitagdo e autoafirmacao. Ele declara que ¢ um Lanterna Verde
nao por causa de sua cor, mas por causa de sua coragem e determinagdo. Esta afirmacao
¢ um poderoso testemunho da sua resiliéncia e capacidade, servindo como um lembrete
de que a verdadeira forca de um her6i vem de seu carater e convicgdo. John Stewart
emerge como um simbolo de orgulho e poder para a comunidade negra e para todos que
lutam por justica e igualdade, exemplificando a importancia de se manter fiel a si mesmo

enquanto se busca um impacto positivo no mundo.

Figura 21 — A fala final. Green Lantern #87 (1971), p. 13.
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CONCLUSAO

A analise da representacao negra nas histérias em quadrinhos de super-herdis da
Marvel e da DC Comics, focada no periodo de 1966 a 1971, revela um momento de
transformagdo crucial na cultura popular norte-americana. Personagens como Pantera
Negra, Falcdao, John Stewart (Lanterna Verde) e Malcolm Duncan surgiram em um
contexto marcado pelas intensas lutas do movimento pelos direitos civis e pelas tensdes
raciais que moldaram os Estados Unidos na segunda metade do século XX. Esses herois
ndo eram apenas criacdes ficcionais, mas verdadeiros simbolos de resisténcia e luta social,
refletindo as aspiragdes e frustragdes de uma sociedade que, por muito tempo, excluiu a

populagdo afro-americana de representagdes positivas e significativas.

A criagdo de personagens negros nas histérias em quadrinhos nao foi apenas um
gesto de inclusdo simbdlica, mas uma resposta direta as demandas sociais e politicas
daquele periodo. O movimento pelos direitos civis, liderado por figuras como Martin
Luther King Jr. e Malcolm X, impactou profundamente a sociedade e, consequentemente,
a cultura popular, incluindo os quadrinhos. As histérias dessas editoras passaram a refletir
uma pressdo crescente para oferecer representacdes mais inclusivas e diversificadas.
Dessa forma, os super-herois negros da Marvel e da DC foram moldados pelos desafios
e lutas daquele tempo, emergindo como representagdes importantes de uma comunidade

que exigia visibilidade e igualdade.

Entre os anos de 1966 e 1971, os quadrinhos comecaram a desmantelar
estereotipos antigos e ofereceram novas narrativas para personagens negros. Pantera
Negra, introduzido pela Marvel em 1966, exemplifica essa transformagdo. Ele ndo era
apenas um hero6i, mas um monarca de uma nag¢ao africana altamente desenvolvida, o que
subvertia as representagdes negativas que a Africa e os africanos tradicionalmente
recebiam na midia ocidental. Pantera Negra ndo so6 desafiava os estereotipos de
inferioridade, mas também colocava personagens negros em posi¢des de lideranca, ao
lado dos herdis brancos mais proeminentes da Marvel. Em 1969, o surgimento do Falcao,
parceiro do Capitdo América, aprofundou ainda mais essa mudanga. Além de lutar ao
lado de um icone do patriotismo americano, o Falcao também enfrentava questdes raciais
e dilemas sobre como deveria atuar em uma sociedade que ainda tratava os afro-

americanos com preconceito.
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No entanto, apesar desses avangos, a pesquisa revela que as representagdes de
personagens negros nos quadrinhos ndo estavam isentas de contradigdes. Muitas vezes,
esses herdis eram colocados em narrativas que refor¢gavam esteredtipos raciais ou
reafirmavam estruturas de poder opressivas. Em algumas historias, os her6is negros eram
retratados combatendo vildes ou grupos ligados a sua propria comunidade, criando um
dilema racial complicado. Em vez de desafiar essas percepcdes, as narrativas
frequentemente reforcavam a visdo da criminalidade como um problema inerente a
populagao negra. O proprio Falcdo, apesar de sua bravura e integridade, muitas vezes se
via lutando contra vildes negros, perpetuando a no¢do de que a comunidade afro-

americana estava ligada a desordem social.

Outro aspecto importante revelado pela pesquisa ¢ a complexa relagdo entre a
representacao negra nos quadrinhos e as pressdes comerciais da industria cultural. Os
quadrinhos, como produtos de consumo em massa, eram (e continuam a ser)
influenciados pelas logicas do mercado capitalista, o que impactava diretamente o
desenvolvimento e a sustentabilidade dos personagens negros. Embora a inclusdo de
super-herdis negros tenha sido vista como um avanco, muitos desses personagens
acabaram relegados a papéis secundarios ou tiveram suas historias minimizadas em
relagcdo aos herdis brancos. A introdugdo de personagens como Pantera Negra e Falcao
pode ter sido motivada tanto pela necessidade de inclusao quanto pelo desejo de atrair o
crescente publico consumidor afro-americano. No entanto, o compromisso real com a
diversidade muitas vezes se mostrou raso, limitado a uma inclusdo simbolica sem

mudangas estruturais profundas.

Uma das contribui¢des mais significativas desta pesquisa € a analise de como os
quadrinhos se tornaram uma plataforma para discutir poder, hierarquia e raca. A
introducao de John Stewart como o Lanterna Verde, em 1971, foi um marco nesse sentido.
John Stewart foi o primeiro Lanterna Verde negro e, desde sua criacdo, representou uma
nova abordagem para as questdes de autoridade e resisténcia. Ao contrario de seus
predecessores, Stewart ndo aceitou passivamente as ordens da Tropa dos Lanternas
Verdes. Ele questionava o sistema e as autoridades que representava, refletindo a
desconfianca que muitos afro-americanos tinham em relagdo as instituigdes
governamentais, especialmente as forcas policiais, que muitas vezes eram vistas como
agentes de opressao.
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Mesmo com esses avangos, a pesquisa demonstra que os quadrinhos ainda
enfrentavam desafios significativos ao abordar as questdes raciais de forma mais
profunda e complexa. Embora personagens como John Stewart tenham levantado
questdes importantes, as narrativas frequentemente retornavam a um status quo que
evitava mudangas estruturais reais. Conforme apontado por Umberto Eco, as histérias de
super-herdis t€ém uma tendéncia a manter suas tramas em um "clima onirico", onde
grandes mudangas sociais sdo evitadas para preservar a continuidade da historia e a ordem
estabelecida. Dessa forma, mesmo quando os personagens negros traziam a tona debates
relevantes sobre raga e justica, essas questdes muitas vezes eram diluidas ou ndo

exploradas em sua totalidade.

Diante dessas limitagdes, a pesquisa propde algumas intervencdes praticas para
avangar na representacdo negra nas HQs. Uma das solug¢des sugeridas ¢ a ampliacao da
diversidade entre os criadores de quadrinhos. Durante o periodo analisado, a maioria dos
escritores e artistas responsaveis pela criacdo de personagens negros eram homens
brancos, cujas experiéncias e perspectivas limitavam a profundidade com que as questodes
raciais eram abordadas. Nos ultimos anos, no entanto, tem havido um movimento
crescente para incluir mais vozes negras na producao de quadrinhos, o que resultou em
representacdes mais auténticas e complexas desses personagens. Esse aumento na
diversidade criativa tem permitido uma maior profundidade emocional e moral na

construcdo de herois negros, que agora sdo retratados de forma mais rica e matizada.

Outro ponto crucial para o avango na representagdo negra ¢ o compromisso
continuo da industria dos quadrinhos com a criacao de personagens negros protagonistas
em narrativas relevantes e impactantes. E essencial que as historias abordem questdes
como racismo, opressao e resisténcia de maneira direta, sem diluir esses temas para torna-
los mais palataveis ao publico branco. O sucesso do filme *Pantera Negra* (2018) serve
como um exemplo poderoso do impacto que uma representacdo bem-feita e respeitosa
pode ter. O filme trouxe uma visdo rica e complexa da cultura africana e da didspora,
além de levantar discussdes importantes sobre identidade, colonialismo e negritude,

ressoando profundamente tanto com o publico negro quanto com o branco.

Finalmente, a pesquisa destaca a importancia de olhar para os quadrinhos como

fontes histéricas valiosas. As historias em quadrinhos nao sdo apenas uma forma de
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entretenimento, mas também espelhos das tensdes sociais, politicas e culturais de suas
épocas. Elas refletem os debates e as preocupacgdes de suas audiéncias, servindo como
documentos culturais que oferecem insights sobre como as questdes raciais foram
construidas e contestadas ao longo do tempo. Para historiadores, os quadrinhos podem
ser uma rica fonte de andlise, revelando como as representagdes raciais evoluiram e como

as narrativas de poder e resisténcia foram elaboradas na cultura popular.

Em conclusdo, a luta pela justica racial e pela igualdade nas histérias em
quadrinhos, assim como na sociedade em geral, estd longe de ser concluida. Embora
tenhamos visto progressos significativos ao longo das ultimas décadas, ainda ha muito a
ser feito para garantir que as representagdes de personagens negros nas HQs continuem a
evoluir e a refletir as realidades complexas da experiéncia afro-americana. Novas
geragdes de criadores e leitores devem continuar a questionar e reinterpretar essas

narrativas, garantindo que elas promovam uma visdo mais justa e equitativa do mundo.
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